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1. Uvod

V roce 1916 Zije Evropa pfedevsim utrapami prvni svétové valky, ktera otfasa
lidskymi hodnotami a tim padem i uméleckymi. Boutlivy rozvoj modernich vytvarnych smérd
z ptelomu prvniho a druhého desetileti je pozastaven a jiz tehdy se mohlo zdat témeF jisté, Ze
vale¢na nalada bude mit na jeho dal$i vyvoj nesporny vliv.

V tomto roce nastupuje osmnactileta absolventka brnénské Vesny Véra Ji¢inska ke
studiu na praZské Uméleckoprimyslové $kole, aby si splnila sviij détsky sen — studovat
vytvarné uméni, ke kterému inklinovala uz od détstvi.

Nastava rok 1918, pfichdzi vznik samostatné Ceskoslovenské republiky, dobové klima
se méni a s nim i sm¢fovani umélci. Velky diiraz je kladen pfedeviim na to, aby v§e bylo
narodni, ¢eské, slovanské. Za¢ina se rozvijet styl, ktery s timto duchem souznél a ktery byl
pozdéji oznaden jako narodni dekorativismus. Jeho hlavnimi znaky jsou ornamentalnost,
éerpani z historickych slohii a lidového uméni. A jednim z propagatorti tohoto stylu se stava
tehdejsi ucitel Very Jicinské FrantiSek Kysela, ktery ji chvali jako pilnou Zatku. Vyzdvihuje
ptedevsim jeji ilustraéni dfevoryty, které byly pravdépodobné vytvofeny plné v intencich
dekorativniho stylu nebo ,,zlidovélého™ realismu. Jeji ucitel dokonce natolik véfi jejim
grafickym schopnostem, Ze ji posila k dal$imu studiu grafiky na Kunstgewerbeschule do
Mnichova. Tam ale nastdva zlom, Za¢ka jiZ nechce byt pod vlivem svého uditele, dekorativni
grafika ji neuspokojuje a nenapliiuje. TouZi po n€¢em jiném, touZi po studiu maiby.

Logicky se nabizi PafiZ, ktera likala umélce z celé Evropy jiz v 19. stoleti. KdyZ se
ovsem stala ohniskem modernich vytvarnych smérti po¢éatku dvacatého stoleti, za¢ala byt pro
v&tSinu umélch nejriznéjsich ndrodnosti zcela neodolatelnym magnetem. Do PatiZe Véra
Jiinska ptijizdi v roce 1923 a setkdni s ni se musi stat pro pétadvacetiletou eskou divku
opravdovym kulturnim Sokem. V té dob€ totiz v umélecké Pafiz kulminuje pfesny opak
atmosféry nového Ceskoslovenska — kosmopolitismus, boutlivy nevazany Zivot, opovrzeni
konvencemi mé$t'acké spolenosti, odlehéena témata v uméni. Centrum toho vieho se
z Mekky impresionistické generace Montmartru pfesouva na Monparnasse s jeho
legendarnimi bulvary, uméleckymi kavarnami Dome, Rotonda a vyhlaSenymi no¢nimi
podniky, do kterych malifi chodili pro svoje naméty. Ne nadarmo byva toto obdobi v PafiZi
oznatovano v anglicky psané literatufe jako Roaring Twenties. Vzepjala se zde obrovska
vina, kterou Patiz v takovém rozsahu uz nikdy neméla zazit.

V tehdejsi paiizské malb€ vladne stylovy pluralismus, vedle sebe koexistuji jak
avantgardni experimenty, tak novy ndvrat k pfedmétnosti. Paraleln¢ zde pfeZiv4, rozviji se a



vznika fada styll, které se &asto navzajem prolinaji. Na salonech je k vidéni akademismus,
pozdni impresionismus, dozvuky symbolismu. Médni zaleZitosti je exploatace vydobytki
kubismu, ktera n€kdy spéje az k dekorativismu. Stale vétsi oblibu ziskava ,,sazka na
provéfené hodnoty®, neoklasicismus, navrat k realistickému zobrazeni lidské postavy a
predméti, oviem formaln¢ pouteny vydobytky moderni malby. V kurzu oviem nejsou Zadna
socialng kriticka ani existencialni témata, jak tomu bylo v Némecku v ramci hnuti Neue
sachlichkeit. Lidé se chté&ji prosté jen bavit, uZivat si a obdivovat krasy Zivota, které jim
samoziejmé pohotovi malifi na svych pldtnech dychtivé nabizeji. Sta¢i zalistovat strankami
dobového pafizského umeleckého asopisu L ‘Art vivant, ktery pfinasel rozsahlé reportaze ze
salond, abychom vidé&li jaka témata byla Zadana. Jasné vede Zensky akt a Zensky portrét,
nasleduji kvétinova zati$i a nenaro&né Zanrové vyjevy z méstského Zivota. Rodil se sice
surrealismus, rozvijelo se abstraktni uméni, ale podhoubi tehdejsi paiizské malby tvoftily
pravé nejriznéjsi realismy.

malovat, ale 0 malbé toho zatim ptili§ mnoho nevi. Zpoc&atku zcela zakonité ptichazi naprosté
zahlceni, st¥idani soukromych malifskych $kol, setkani s purismem a pokusy o pochopeni
kubismu. Uréujicim se pro ni stava rok 1925, kdy se setkava se svym ,.hlavnim* pafiZzskym
utitelem, malifem André Lhotem. Ten sam poucen kubistickou etapou tvorby je nyni jednim
z hlavnich propagatorii formain¢ orientovaného neoklasicismu, pouZivajictho kubismem
ovlivnéné zjednodusené tvaroslovi. Véra Jicinské pfejima jeho styl a v souladu s celkovym
pafizskym trendem hlavnim namétem jejich obrazl stava Zensky portrét a Zensky akt.
Zpocatku jsou malovany zcela ve ,,lhotovskych® intencich, pozdéji se z nich Ji¢inska snaZi
vymatiovat. Redi v nich ptedevsim formalni problémy kompozice a vystavby obrazu, ale
nelze jim upfit jisté osobité kouzlo, coz plati zejména o portrétech a aktech tane¢nice Lydie
Wisiakové, ktera byla oblibenym modelem Ji¢inské po n€kolik let. Obrazy vyzatuji klid,
nehybnost a jakési pohrouZeni do sebe, ponofeni se do bezdasi.

Zasahuje ji také dobovy ,.£ernossky* exotismus, odstartovany Paulem Gauguinem a
notné pfiZiveny zajmem kubistl o ,,negerskou’ plastiku, kterou Ji¢inska také sama zalala
sbirat. Zfejmé pod vlivem Eetby o Gauguinovych cestach a také vypravéni jejtho dobrého
znamého Maxe Kopfa o jeho cestach na Tahiti za¢né€ naivné snit o nezkaZeném jednoduchém
zivot¢ mezi domorodci. Toto snéni dostava sviij vyraz v portrétech a aktech mulatek a
¢ernosek.

Jiz v té dobg ji Casto postihuji t&€Zké deprese a nevira ve vlastni vytvarné schopnosti,

které budou v pravidelnych intervalech pfichézet po cely Zivot a které jsou v PatiZi zplisobeny



zejména spletitymi vztahy s muZi. V roce 1930 se nad3en¢ vrha do vztahu se svym
spoluZiakem z Uméleckopramyslové $koly, svéraznou osobnosti, Prokopem Laichterem,
vdéava se za n&j a o rok pozdéji Patiz navZzdy opousti.

Po ptestéhovani do Prahy nastava zlom a dezorientovanost. T¥icata léta v Praze se
svym klimatem zna¢né liSila od nevazanych patizskych Roaring Twenties. Z Némecka doléha
bezprosttedni hrozba fasismu a celou Evropu brzy zasahne osudova hospodétska krize. Malba
se méni, nastupuje ptiliv existencialni tématiky, uzavirani se ve sféfe individualni imaginace,
studium filozofie, hledani duchovni Gtéchy v riiznych naboZenskych smérech a synkretickych
hnutich, okultismu a spiritismu. Pod hrozbou fasismu se zaroveii aktualizuje téma op&vovani
vlasti, ndroda a krajiny. To vSe spolu se spolkafenim a intrikami ,,malé¢ho rybni¢ku* &eského
umeleckého Zivota zasahuje Jicinskou, s takovymi praktikami do té doby zcela
neobeznamenou.

Jakoby sama sob€ i okoli chtéla dokazat, Ze jiZ neni Lhotovou Zackou,
odvrhuje sviij pafizsky zpisob malby a radikélné pfechazi k pestré pastelové barevnosti,
rozmlZenosti 2 odhmotnéni objemi. Zajem o individualniho ¢lovéka, jemné nuance jeho
vyrazu a jeho psychologii zcela ustupuje Zanrovym, tmavym loutkovitym figurkdm. Nastava
tapani v hledani nAmé&tt a vznikaji pon¢kud nesourodé obrazové cykly. Stava se ¢lenkou
progresivni Skupiny vytvarnych umélcit v Brné, pravideln¢ se ucastni jejich ¢lenskych vystav,
ale do povédomi umé&nimilovné vefejnosti se Castedne diky jisté komornosti své tvorby piili§
vyraznym pismem nezapisuje.

Po narozeni dcery v roce 1937 zdjem o malbu pochopitelné zcela ustupuje starosti o
dit&. Z této tvurci pretrzky uZ se oviem Ji¢inské z riznych diivodii nevzpamatovava a od
tyFicatych let se jiz plné orientuje na konvenéni ndladovou krajinomalbu. Na poéatku
Ctyficatych let, snad ve snaze vice proniknout na ofi vefejnosti, uspofdda n€kolik soubornych
vystav, mj. také v TopiCové salong, ale tento ucel se nesplni a zajem vefejnosti o jeji dilo je
pramaly.

Padesata Iéta ji pfinaseji hmotné utrapy po ztraté rodinného majetku konfiskaci v roce
1948 a také téZky araz nohy s trvalymi nasledky, v disledku padu z leSeni pfi snaze vydélat si
néjaké penize restauratorskou ¢innosti. ZtiZena moZnost pohybu a vyvijejici se Parkinsonova
choroba ji poté témét znemoZituji ucelendjsi tviiréi innost. Kdyz v roce 1961 umira na

urémii, je zndma jiZ jen $ir§imu okruhu svych pfatel vytvarniki.



2. Vychodiska pro zpracovani tématu

2.1. Prameny

Na zékladé skute¢nosti nacrtnutych v tivodu si miiZzeme udélat pfedstavu o tom,
nakolik asi bylo dilo Véry Ji¢inské pfedmétem odborného badatelského zajmu. Vzhledem
k tomu, Ze se touto osobnosti nikdo podrobnéji nezabyval a tudiZ literatura k tématu
neexistuje prakticky Zadna, je moje prace postavena téméf vyhradné na prizkumu
pramenného materidlu.

Nejdilezitéj$im vychodiskem pro moji praci byla rozsahla pozistalost Véry Ji€inské,
ktera se nachazi v Mé&stském muzeu v Dobrusce, kam ji n€kolik let po smrti malifky vénoval
jeji manZel Prokop Laichter. V Dobruice je uloZena také jeho pozustalost, ktera pro mne byla
taktéZ zdrojem cennych informaci.

Hlavnim materidlem se pro mne pochopitelng stala pfedeviim malifska pozistalost
autorky, ktera se vzhledem k tomu, Ze se jeji obrazy téméf neprodavaly a v nasich galeriich
Jeji dila nejsou zastoupena, zachovala téméf v Uplnosti a v pomérné velkém rozsahu. Obrazy
jsou uloZeny samostatné v jedné z budov patficich muzeu, v rodném domku nakladatele Jana
Laichtera.! Katalog, ktery je sougasti moji prace, nabizi prvni uceleny chronologicky prehled
jeji malifské tvorby od pafiZzskych po&atkd do konce tficatych let 20. stoleti. ProtoZe ale moje
prace neni pojata jako plny soupis dila, ale spiSe jako prvni souhrnna zprava o Zivoté a
tvorbé Véry Ji¢inské ve dvacatych a tficatych letech, v dobé jejiho tviiréiho zenitu a je
zaméfena zejména na zasazeni této tvorby do $ir$iho kontextu mezivaleéné malby, zpracovani
krajinafské tvorby Ctyficatych a padesatych let by pfesahlo jeji rimec a nebylo proto
pfedmétem mého zajmu.

Kresebna pozistalost je zfejmé diky pietnimu tfidicimu a shromaZd’ovacimu tsili
Prokopa Laichtera neoby¢ejné rozsahla, zahrnuje pfes 2000 volnych kreseb, které jsou ve
slozkach uloZeny v budové Méstského muzea. V nékolika kartonech pisemné pozistalosti
Jitinské je uloZeno velké mnoZstvi skicakil, pfevazné oviem ze &tyficatych a padesatych let.?

Jeji pisemna poziistalost je také rozsahla a je uloZena ve fondu XIV/236. Obsahuje
deniky a rizné zapisky od 1tlého détstvi az do roku 1961, jeji deniky od roku 1931 jsou také

! Zde byla dokonce po né&jakou dobu instalovana malé vystavka jejich nejdaleZitjsich d&l, ale vzhledem k tém&f
nulovému zdjmu vefejnosti byla opét uzavfena a obrazy le?i neroztfidény ve dievénych regdlech, n&které jsou ve
velmi $patném stavu, pokryté vrstvou prachu a patiny.

? Mstské muzeum v Dobrugce (dale jen MmD), fond X1V/236 — Vé&ra Jiinska, kart. 211, 212.
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uloZeny spolu s deniky Prokopa Laichtera v jeho poziistalosti, ve fondu XIV/234, kart. 320.
Poztstalost malitky dale obsahuje rozsédhlou korespondenci od rodi¢i, sestry a pfatel a také
nékteré jeji dopisy, opét od mladi az po rok 1961. Najdeme zde mj. n€kolik desitek dopisi a
koresponden¢nich listkd Jana Zrzavého," dopisy od Bohuslava Martini a jeho Zeny Charlotty,
od Richarda Weinera, Frantiska Muziky, Henryho Valenciho a mnoha daliich.’ V jeji
poziistalosti jsou také uloZeny rukopisné poznamky Prokopa Laichtera, ktery zadal jiz na
konci ¢tyticatych let shromaZzd’ovat riizné materidly, které mély slouZit k jeho zamySlené
velmi podrobné monografii jeho manZzelky.

Ve fondu XIV/236 jsou uloZeny také katalogy jejich mezivale€nych i pozdé&jsich
vystav, které byly kli€ové pro doplnéni katalogu o jeji nedochovana dila a tim i poznani
tvorby v tiplnosti.® Cenné jsou zejména katalogy vystav ze dvacatych let z Patize, Budapesti a
Pécse, které by jinou cestou pravdépodobné nebyly dostupné. Pfi préci s témito katalogy
ovsem mohlo dojit ke zdvojeni nékterych nazvii obrazii, nebo n€ktery nazev z mad’aritiny
mohl byt pfeloZen pouze pfiblizné€ a s timto védomim je tfeba na tuto ¢ist mého katalogu
nahliZet.

V pozistalosti Ji¢inské se dochovala také fada vystfizkl z novin s recenzemi na jeji
vystavy, které spolu se mnou vyhledanymi recenzemi z dobového tisku dovolily
rekonstruovat tehdejsi pohledy na jeji dilo.” Velkou hodnotu maji zejména recenze
z francouzského tisku na jeji ucast na patizskych salonech a také recenze z Mad'arska, které
by se mi jinak zfejmé vzhledem k men3i dostupnosti a velkému mnoZstvi materialu ani
nepodafilo zjistit.

Soudasti pozistalosti je také velké mnoZstvi fotografického materidlu. Dochovaly se
fotografie rodiny Ji¢inskych, n€které fotografie z PatiZe a ze t¥icatych let a také fotografie
z vystav, které mi poslouzily k identifikaci n&kterych dnes nezvéstnych obrazii Ji¢inské.?
Nekteré z téchto fotografii jsou soucasti obrazové ptilohy této prace. Véra Ji¢inska sama
fotografovala jiz v dob€ svého studia na Uméleckoprimyslové $kole, ale plné se tato jeji
zaliba rozvinula ve t¥icatych letech, kdy se stala velmi aktivni ¢lenkou fotoamatérského klubu
a Gcastnila se riznych fotografickych soutézi, také sama vyvolavala negativy a zvétSovala.

V nékolika kartonech se dochovala cela fada jejich Casto velmi zdatilych fotografii velkych

* Oba fondy jsou nezpracovany.

4 Nékteré z t&chto dopisi jsem publikovala ve svém &lanku Jan Zrzavy a Véra Jidinska: zprava o pfatelstvi,
Umeéni XLIX, 2001, 3/4, s. 321 — 333.

3 Korespondence je uloZena v kartonech 208, 209 a 322.

® Jsou uloZeny v kartonech 213 a 323.

7 Jsou uloZeny v kartonech 213 a 323. V PatiZi a na podtku &tyFicdtych let si Jidinsk4 platila profesiondin{
vystfizkovou sluZbu.

10



11

formatt sefazenych do cykli, jejichZ naméty byly vétsinou jeji cesty.” Riizny nerozttidény
fotograficky materidl a negativy se potom nachézi v dal$ich kartonech.'® Podrobn&jii
zpracovani této ¢asti fondu by oviem prekrocilo ramec této préce, proto je fotograficka
¢innost pouze zminéna zejména v souvislosti s jejim vlivem na malbu Ji¢inské ve tficatych
letech.

Zdrojem cennych informaci pro mne byla také ¢ast pisemné pozistalosti Prokopa
Laichtera, ktera je uloZena ve fondu XIV/234. Nachézeji se zde jeho rozsahlé rukopisy,
tykajici se Zivota a tvorby Véry Ji¢inské, které zamyslel jako soudast jakési jeji monumentalni
monografie, kterou plénoval sestavit.!! Rukopisy jsou sice &asto psany velmi subjektivnim a
expresivnim stylem, nicméné diky Laichterovu Ipéni na detailech poskytuji mnohdy jinak
té¢Zko zjistitelné poznatky. Soucasti tohoto fondu jsou také dopisy Ji¢inské adresované
Laichterovi od roku 1929 a¥ do padesatych let."

Dal8im zajimavym pramennym materialem je korespondence Ji¢inské adresovana
Janu Zrzavému, kter je uloZena v Pamatniku narodniho pisemnictvi.'* Obsahuje dopisy,
pohlednice a koresponden¢ni listky z let 1926 — 1961.

2.2. Literatura

Po smirti Ji¢inské nebylo jeji dilo pfedstaveno na vefejnosti a zdjem badateld o néj byl
nulovy. Na konci sedmdesatych a pocatku osmdesatych let sice prob&hla jeji mala
retrospektivni vystava na regionalni tirovni — v roce 1977 v De$tném v Orlickych hordch a
v roce 1982 byla pod zastitou Orlické galerie v Rychnové nad Kné¢Znou instalovana v rodném
domku Jana Laichtera v Dobrusce jiZ zminén4 nevelka expozice snaZici se o prifez jeji
tvorbou, ale ty nemély pro bliz3i poznani tvorby Ji¢inské témét Zadny vyznam. V souvislosti
s expozici v Laichterové domku se nepfili§ do hloubky dilem a poztstalosti Ji¢inské zabyvala
pracovnice Orlické galerie Jana Trnkové, ktera pfipravila k této pfileZitosti maly katalog, ale
také ona ziistala pouze na povrchu. Sama také kriticky zhodnotila stav tehdej$tho badani:

., Prozatim ov§em nebylo mozZné v patiicném rozsahu vyhledat a pFipravit konkrétni rukopisné

® Tyto fotografie jsou uloZeny v kartonu 322, n&které fotografie z vystav také v kartonu 213.
° Jsou uloeny v kartonech 214 a 215.

19 Kartony 217, 218, 219.

' Jsou uloZeny v kartonu 197.

12 Jsou uloZeny v kartonu 186.

'* Korespondence je uloZena ve fondu Jan Zrzavy, inv. & 1678 — 1726.
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podklady k monografii o Vére Jicinské. V soucasné dobé jsou stdle jesté znacné torzalni
[.] «ld

Na viazeni do kontextu pafiZské i nasi mezivalené malby viak dilo Véry Ji¢inské
stale ¢ekalo. Pritkopnickou roli v tomto pfipadé schrdla Hana Rousova, jejiZ $iroky badatelsky
zajem, ktery ji vedl k prizkumu pozistalosti do té¢ doby neznAmych nebo malo znamych
osobnosti vynesl na svétlo fadu zajimavych skute€nosti. Diky témto svym poznatkiim mohla
v dosud nevidaném rozsahu zorganizovat pod zastitou Galerie hlavniho mésta Prahy
v osmdesatych letech dvoudilnou vystavu tykajici se do té doby zna&n& opomijeného
fenoménu neoklasicistnich tendenci v &eské malb& dvacatych let. V ramci jeji druhé &asti,
kterou nazvala Mezi klasickym Fdadem a selankou, ptedstavila mezi mén¢ znamymi tvirci také
pafizskou tvorbu Véry Ji¢inské a tim ji objevila pro $ir§i um&leckohistorickou vefejnost.'

Také nékteré jeji obrazy ze tficatych let prezentovala Hana Rousova v ramci svého
projektu, zamé&feného na zmapovani abstraktnich tendenci v ¢eském uméni t¥icatych let,
vystavé Linie, barva, tvar, ktera byla uspofadana také v Galerii hlavniho mésta Prahy.'® Diky
Hané Rousové bylo heslo o Ji¢inské zatazeno do Nové encykiopedie ceského vytvarného
umeni."” Jeji dilo zminila také v kapitole Abstrakce tFicdtych let ve IV. dilu D&jin &eského
vytvarného uméni.'® Pobyt Jitinské v Pafizi zmiituje také Anna Pravdova ve své studii o
&eskych malifich piisobicich ve dvacatych letech v PatiZi, kterd vysla v roce 1999 v &asopise
Uméni, ve které oviem nepfichazi s novymi informacemi a vychazi pfedevsim z textu
katalogu od Jany Trnkové."® Tim vy&et praci, zabyvajicich se alespoii okrajové tvorbou
Ji¢inské kondi.

Pro vykresleni situace v pafizské malbé dvacatych let a ¢eské malbe let t¥icatych a pro
viazeni tvorby Veéry Ji¢inské do $irSich souvislosti jsem pracovala s mnoZstvim dobového i
pozdéjsiho materialu, jehoZ vy&et zde by byl kontraproduktivni, protoZe jednotlivé materialy
jsou jednatk citovany v praci samotné a také uvedeny v bibliografii, pfipojené na konci prace.

Zminim zde proto pouze materialy zdsadnitho vyznamu.

1 [Kat.] Véra Jicinskd. Orlicka galerie, Rychnov nad Kn&¥nou 1982.

15 Hana Rousovd, [Kat.] Cesky neoklasicismus 20. let, I, Mezi klasickym Fddem a selankou. Praha GHMP 1989.
' Hana Rousova, [Kat.), Linie, barva, tvar. Praha GHMP 1988.

7 HR [=Hana Rousova), Véra Ji¢insk4, in: Andé&la Horova (ed.), Novd encyklopedie ceského vytvarného umeéni,
1, Praha 1995, s. 323. Z ostatni slovnikové literatury je Ji¢inska uvedena in: Joseph, E. (ed.), Dictionaire
biographique des Artistes Contemporaines, 11, Paris 1930 — 1934; Toman, Prokop, Novy slovnik
Ceskoslovenskych vytvarnych umélci, 1, Praha 1947, s. 433 ~ 434; Bénézit, E., Dictionaire des Peintres,
Sculpteurs, Dessinateurs et Graveurs, V1, Paris 1976, s. 72; Vollmer, Hans, Aligemeines Lexikon der bildenden
Kiinstler des XX. Jahrhunderts, 11. Leipzig 1992, s. 544,

'8 Rousovd, H., Abstrakce tticatych let in: Dgjiny ceského vytvarného uméni 1890/1938, 1V/2, Praha 1998, s.
318.

19 Pravdovéa, Anna, Pout’ do Mekky uméni. Ce$ti mali¥i v PatiZi dvacatych let. Uméni XLVIL, 1999, s. 128.
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Nedocenitelny vyznam pro seznameni se s tehdejsi patiZzskou malbou a jejim
podhoubim mélo pro mé prostudovani dobového patiZzského uméleckého ¢asopisu L 'Art
vivant, ktery vychazel od roku 1925, na jehoZ strankach se objevovaly podrobné obrazové
reportaze z tehdejsich pafizskych salonl. Pracovala jsem také s rozsdhlou dobovou
syntetickou studii Histoire de L’Art Contemporain, kter diky editorskému tsilé René Huyga
vysla v PafiZi v roce 1934.2° Také n&které studie a reportaZe uvefejiiované v nasich
&asopisech Veraikon, Zivot, Volné sméry a dalSich mi pomohly k dotvoteni obrazu tehde;jsi
francouzské malby v o¢ich nasich kritiki a teoretikd.

Z pozdéjii literatury jsem pouZivala klasické syntetické prace Raymonda Nacenty
Ecole de Paris*' a Maurice Raynala Modern Painting.* Snazila jsem v ramci moZnosti
reflektovat i vysledky nejnovéjSiho badani. K poznani atmosféry bohémského prostiedi Patize
dvacatych let pro mne byla p¥inosem studie Valérie Bougault Paris Montparnasse. The
Heydey of Modern Art 1910 — 1940.>® Zcela nedocenitelnou zejména pro naterpani védomosti
o stavu sou¢asného badani v této oblasti a dalsi podnétné, u nas bohuzel vétsinou naprosto
nedostupné literatury k mnoha otazkam, kterych jsem se dotkla ve své préci, byla Zivotopisna
a uméleckohistoricka studie americké badatelky Laury Claridge Tamara de Lempicka. A Life
of Deco and Decadence, ktera vysla v New Yorku v roce 1999.%*

2 René Huyge (ed.), Histoire de L’Art Contemporain. La Peinture. Paris 1934.
2! Raymond Nacenta, Ecole de Paris. Son histoire, son époque. Neuchatel, Suisse 1954.
22 Maurice Raynal, Modern Painting. Geneva 1956,
2 Valérie Bougault, Paris Montparnasse. The Heydey of Modern Art 1910 — 1940. Paris 1997.
*4 Laura Claridge, Tamara de Lempicka. The Life of Deco and Decadence. New York 1999,
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3. Détstvi a mladi

Véra Ji¢inska se narodila 3. &ervence 1898 v Petikovicich na Hlu¢insku ve Slezsku.
Jeji otec, Ing. Dr. mont.h.c. Jaroslav Ji¢insky, byl vrchnim batiskym radou a feditelem dolii.?
Od roku 1892 pracoval na Ostravsku. 24. srpna 1895 se oZenil s dcerou vrchniho bériského
rady Giselou Spothovou, se kterou se v roce 1894 tajné zasnoubil na masopustnim plese ve
Vitkovicich.2® Svatba Jaroslava a Gisely se konala v novém chramu v Karviné, nasledovala
svatebni cesta do Solné komory.

Gisela Ji¢inska byla velmi kultivovana Zena, coZ mélo jisté vliv na pozdé&jsi umélecké
sm&fovani deery.”’ Jaroslav Jitinsky byl ve svém oboru velmi vzd&lany muZ, podnikal Sasté
studijni cesty po revirech celé Evropy (Rakousko-Uhersko, Némecko, Srbsko, Polsko, Belgie,
Francie, Anglie, Holandsko). Publikoval také &lanky o hornictvi v riiznych oborovych
Casopisech.

Prvnim domovem manZeli Ji¢inskych byl Jaklovec, odkud byl Jaroslav Ji¢insky
v roce 1896 pfeloZen do tehdy pruskych Pettkovic na Ostravsku. Nejdfive bydleli v prostém
selském domé, kde se jim narodila prvni dcera Jarmila. Poté ziskali lep$i bydleni, malou
novou vilku na jamé Oskar, stojici u lesa. Tam se jim 3.¢ervence 1898 narodila dcera Véra.
Rodiée chtéli svoji druhorozenou dceru pojmenovat Véra, ale s tim nastaly problémy u
mistniho farafe, ktery ji pod timto jménem nechtél pokitit, proto bylo vybrano nahradni
kfestni jméno Veronika, které oviem Ji¢inska nikdy nepouZivala.

V Pettkovicich rodina setrvala do roku 1901, kdy Jaroslav Ji€insky dostal vyhodné
misto feditele Rosické baiiské spolecnosti a s celou rodinou se ptestéhoval do Boziho
PoZehnéni, dnesni Zastavky u Brna. Rodina zde bydlela v pfepychové zafizeném sidle o

2 Josef Tomes (ed.), Cesky biograficky slovnik XX. stoleti, 1. Praha 1999, s. 608. Jaroslav Ji¢insky pochazel ze
starého havi¥ského rodu, jehoZ piivod se odvozoval Stfibra v zapadnich Cechéch a ktery poté piesidlil do Kutné
Hory. I kdy? byla rodina tradi¢né havitsk4, nalézame u n&kterych pfedki Jitinské vyrazné umélecké sklony.
Jeho otec, Vilém Jicinsky (1832-1902) absolvoval dva semestry na Akademii vytvarnych uméni, ale poté
pokracdoval ve staré rodinné tradici a stal se vyznamnym dillnim pracovnikem na Ostravsku. Jeho bratr Karel
absolvoval prava, poté se dal do sluZeb jindfichohradeckych Cerninti a ,, stal se nadsenym uméleckym
shératelem, zakladatelem musea a $tastnym objevitelem stfedovékych fresek na jindiichohradeckém hrade. «
Srov. rukopis Prokopa Laichtera Ve stopdch Zivota a dila Véry Jidinské in: MmD, fond XIV/234, kart. 197.

% Giselin otec, Jan Spoth, byl Feditelem Larischovych dolt v Karviné. Spothova rodina byla také tradién&
hornicka, jeji ptedky miZeme vystopovat v Jilovém a v Jachymove.

27 A pravé u Vériny maminky nutno hledati viastni Véfiny z6liby a sklony, jak umélecké, tak jeji bystry velky
smysi sbératelsky. Véra totiz %ila ve svém domové v dvou zcela protichidnych svétech — tatinek Ciselné strohy
inZenyrsky odbornik dilnicky stfedoevropského jména, na hony vzdaleny beletristické literature a nadtoz
vytvarnému uméni. U VéFiny maminky byl od mlddi vrozeny citlivy vkus, jevici se v dekorativni upravé svych
kvétinovych pamdtnicku a pro své potéSeni, v skrytu svého soukromi kreslila, sice nendrodné, ale miniaturné
Jemné tutkové kresbicky. Pozdgji se u ni projevily i velké hudebni viohy, jako klaviristky. * Srov. Ve stopdch
Zivota a dila Véry Jiéinské (cit. v pozn. 25)
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deseti pokojich a s pofetnym personalem. Na fantazii malého dévéatka jisté velmi psobil
zejména velky park se skienikem, tenisovymi kurty a zelinif¥skou zahradou, ale také drsné
hornické prostiedi. Sama pozdéji napsala: ,, Vyrostla jsem na venkové v sousedstvi uhelnych
dolit. Od nejutlejsiho mladi pozorovala jsem Cerné Sachty, zapdchajici haldy, ohnivé, hrozivé
vy$lehujici jazyky hutnich kominii. SlySela jsem pronikavé houkadni revirni pistaly, znameni,
pFedchazejici sroceni uSpinénych upracovanych lidskych bytosti, ubirajicich se po tézké praci
domii do své hornické kolonie. Protikladem tisnivé Sedi rediného Zivota byla veselad pFiroda,
Jasajici tisicerymi barvami. Uvaddéla snivou dusi v pohddkovou Fisi, jejimZ stiedem byl
rozsahly park, oZiveny pestrymi sochami riznych sk¥itki a trpasliki. “*2

12. kvétna 1904 se manZelim Ji¢inskym narodil vytouZeny syn Jaroslav. Po jeho
narozeni ovem Gisela Ji¢inska za¢ala mit zdravotni problémy a musela €asto vyjizdét na
lé€ebné pobyty do lazni. Otec byl takika cele pohicen svym naroénym Gfadem feditele a ob&
dcery proto vyriistaly svéfeny do péce tety Dely (Adély) Rubesové a uditelky Anny
Metelkové. Mald Véra se diky této ztrat€ izkého kontaktu s rodidi stala uzavienou a
plachou.”

Pomérné idylické détstvi v BoZim PoZehnani plynule pfeslo ve VE&fino studium na
div&im lyceu Vesna v Brné. Studovala zde v letech 1909-1916 a bylo to obdobi pro formovani
jejiho rozhodnuti vénovat se vytvarnému uméni klicové. V BoZim PoZehnéni se vzd€lavala
soukromé, ted’ poprvé pfisla do kolektivu svych vrstevnic. V roce 1909 rodi¢e Véru pfihlasili
ke zkouskam na Vesnu, které zdarné sloZila 9.zafi.

Na Vesng, ktera byla v té dobé vyhlasena jako velmi kvalitni divéi skola, se setkala
s fadou ugitel, jejichZ nazory a celkové plsobeni v ni zanechaly hluboké stopy. Nejvice
vzpominala na $kolniho radu Frantiska Mare3e, pfitele bratfi Mritiki a daldich vyznamnych
brnénskych osobnosti. Vesna v té dobé otevirala Zackdm dvefe k brnénské kultufe a tehdejsi
vy$$i spole¢nosti

,,Vestiatky* chodily na koncerty, do divadel, na vystavy, nékteré brnénské osobnosti
dochazely do Vesny také prednaset, naptiklad Jiti Mahen &etl Zakynim své pohadky. Na
koncerty chodily do Besedniho domu, do divadel napt.do divadla na Veveti, do némeckého

divadla. Studium na lyceu trvalo Sest let a Zacky za tu dobu absolvovaly fadu povinnych i

28 Vra Jitinska-Laichterova, Hrst vzpominek, in: Shornik Vesny 1932, s. 99; také v rukopise Prokopa Laichtera:
MmD, fond X1V/234, kart. 197, sloZka VéFino détstvi a middi.

2 A prévé toto osamoceni vtisklo jesté zesilendji do Vériny povahy rys skromné plachosti. Vypjal se jeji smys!
pozorovaci, znéznéle se pFikldnéjici ke viemu, co dychalo nedocenénou prostou pFirodni krdsou, at to byly
kvétiny, i pestrobarevné mirky, motyli, az po ty kovové se lesknouci broucky, jez jesté po letech v pozdnim véku
dovedla zachycovat ve svych pfebohatych skizdcich tak prociténou kresbou. Kouzlila si sviij svét. Stacilo ji na
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nepovinnych predmétt.*® Skola tedy davala divkam na svou dobu velmi solidni vzd&lanostni
zaklad, srovnatelny s gymnazii. Véra se zde mimo jiné naudila véci, které byly dileZité pro
jeji pozdéjsi Zivot — kresleni, zdklady dé&jin uméni, francouzstinu a némdinu, coZ poté piné
vyuzila na svych uméleckych cestach, které by tehdy bez dobré znalosti jazykd byly
nemyslitelné. Ziskala také lasku k pohybu, ktera ji provézela cely Zivot (pozdéji byla
Sokolkou a cyklistkou).

Vétinu rozkvétajici obrazotvornost snad nejvice ovlivnily &etné cesty, na které ji brali
rodice. 18. srpna 1911 podnikla rodina Ji¢inskych cestu do Raxalphe v Alpach — ze Stielic
vlakem do Vidng& a do Maria Zell.*! Tyto vylety se rodite snazili udélat co nejpestiejsi a
program byl velmi nabity, zamé&fovali se na pfirodu, ale hlavné na kulturni pamatky. 12. -
17.srpna 1912 se vydali na vylet po Dunaji do Uher a Rumunska s cilem na ostrové
Adakale.”

V roce 1913 byl Jaroslav Ji¢insky angazovan Dunajskou paroplavebni spole¢nosti jako
feditel dol v Pécsi (Pétikosteli) v Uhrach.>® Tim skongilo V&fino détstvi v Boim
Pozehnani.** V Pécsi inZenyr Jicinsky pracoval aZ do roku 1931 do svého odchodu na
odpocinek a Véra sem pravidelné o svatcich dojizdéla ze vSech svych pozdéjsich pisobist’
Brna, Prahy, PafiZe. Ve dvacatych letech zde také né€kolikrat vystavovala.

Véra mezitim dale studovala na brnénské Vesné. Tady se zformovalo jeji rozhodnuti
nastoupit na vytvarnou drahu. Byla divkou s velmi bohatou obrazotvornosti a zahy se ji
snazila pfenaset na papir v podob& pry velmi zdafilych kresbitek. Jeji prvni setkani
s malifskym svétem probéhlo jiz v BoZim PoZehnani, kdyZ fascinovang sledovala pfi praci
malife, ktery portrétoval jeji maminku.

piskovisti zasadit mezi kvétinové zdhonky skelnou stfepinku, aby jejim détskym oc¢im zménila se v pohddkovou
studdnky. © Srov. Ve stopdch Zivota a dila Véry Jicinské (cit. v pozn. 25)

3% K povinnym pattily ,, ndboZenstvi, éestina, némcina, francouzitina, déjepis se zvldstnim zietelem k nauce
obéanské, k déjepisu hospoddFskému, kulturnimu a k déjindm uméni, zemépis, matematika, pFirodovéda,
vychovatelstvi, kresleni, psani, télocvik. * Nepovinné byly napf. latina, anglittina, rustina, zp&v, t&nopis, runi
prace, nauka o vedeni domacnosti, prakticka cviteni z fyziky a chemie, psani na stroji aj. Srov. Organizacéni
statut Divciho lycea Vesny v Brné. Brno 1914.

3! MmD, fond XIV/234, kart. 197, slozka VeéFina horolezeckd cesta do Raxalphe 18. - 25. srpna 1911(dle
zdpisku Jarky Fingerlandové napsal Prokop Laichter).

2 MmD, fond XIV/236, kart. 210, slo¥ka Vériny cesty — Pout po Dunaji 12. 8. — 17. 8. 1912.

3 Pécs (Pétikosteli) je jihomad'arské hornické mésto, které lexi pobliz hranic s Chorvatskem.

* T¥i dny pted odjezdem do Pécse si do svého denitku zapsala: ,, Sedim v nasem pokoji u ho¥ici lampy a myslim
si: ,, Uz jen 3 dny zde budu bydlet. Jen t¥i dny.** S Bohem Feknu, aZ mne bude necitelny vlak undset do Brna.
Posledni pohled budu vénovat celému mné tak milému mistu, kde jsem prozila pil bezstarostného svého miadi
[...] Nejvice mné bude schazet zahrada a dvir. Jak rdada jsem se tam prohdnéla, tenis hrdla, lezla po stromech a
pekla brambory. O, pro¢ se ty chvile nevrdti [...] NuZ nazdar mily miyj kraji a je$té jednou nazdar moje vilo,
zahrado, Sachty a lesy na véky s Bohem. Uhliddm vds jesté? [...]” Viz détsky denik Véry Ji&inské, MmD, fond
XIV/236, kart. 210.
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Do svého deniku si v roce 1913 zapsala vzpominku na setkani s malifem Alfonsem
Muchou. Jela s rodinou do Popovic na navitévu za fardfem Augustinem Kratochvilem a v té
dobe jej navstivil také Mucha a na malou Véru toto setkani velmi zapisobilo.

V Brn¢ chtéla své sklony ke kresleni déle kultivovat a ziejmé ji v tom podporovali i
rodite a proto ji nadli uditele, akademického malite Vojtécha DoleZila.’® U ngj se ziejmé od
roku 1915 zacala vzdé€lavat v kresb€ a snad i malbé. DoleZil studoval na Akademii vytvarnych
uméni v Drazd’anech a také na prazské Uméleckoprumyslové Skole (v ateliérech Karla
Vitézslava Maska a Jana Preislera), o Preislerovi pry Véfe ¢asto s oblibou vypravél. Na
Moravé odchoval nékolik regionalnich malifd napfiklad bratry Josefa Zamazala a Jaroslava
Verise.

Ze 3. dubna 1915 pochazi prvni dochovana Véfina kresba. Véra se v té dobé
zotavovala z téZkého zapalu plic, ktery v Brm¢& prodélala a musela proto odjet na lé€eni do
rakouského Sulzu. Odtud poslala své profesorce Pavienkové jako velikono¢ni pozdrav
akvarelem nakreslené vétvicky koclitek a jehnéd. Kresbicka je provedena precizné realisticky
s dtrazem na detail a prozrazuje budici se talent.”’

Z Brna Ji¢inské pozdgji nejrad€ji vzpominala na divadla a koncerty, zachovaly se také
jeji vzpominky o tom, jak chodila do kostela na Petrov. Rada si také pfipominala mystickou
naladu, kterou vytvofily stovky svitek na Dusitky na Gstfednim hibitové (,centrdice*).”®

V &ervnu 1916, kratce pfed svymi osmnactymi narozeninami, sloZila Ji¢inska na
Vesné maturitni zkousku. Na zacatku mésice se konaly pisemné zkousky, 28. &ervna ustni a
Véra oboji absolvovala Gspésné. ,, Po maturité jsem méla nejlepsi pocit. Byl to pocit
bezstarostnosti a §tésti. Brzy ale pominul i ten pocit a nyni se mné zmoctiuje stesk nad témi

krdsnymi éasy, které se vice nevradti. Snad to byl zlaty vék mého Zivota. “*°

33 Do deniku si zapsala: ,, MaliF byl postavy prostFedni, dost silny, o¢i modrych a vias s vousem byl svétly a
kaderavy. Ukazoval ndm ndcrtky na nové obrazy, které chece za 1/2 milionu, jeZ obdrzel od jednoho Francouze
udélat a ddt Praze [...] Druhy den pro nemalou nasi radost poslal nam listky s viastnim podpisem. Byla jsem
velmi rada, 3e mné bylo popFano takového umeélce vidét a s nim mluvit. * Viz détsky denik Véry Jitinské (cit.

v pozn. 34)

3¢ Toman, P. (cit. v pozn. 17), 1, s. 169 ; MmD, fond XIV/236, kart. 210, slo¥ka V&Fino brnénské $koleni — ateliér
Vojtécha Dolesila r. 1915;. DoleZil si Ji¢inskou velmi oblfbil, o EemZ sv&éddi to, Ze si jedt& v roce 1960 s ni a
jejim manZelem dopisoval. Po jeho smrti pronesl Prokop Laichter na jeho pohitbu v Fijnu 1961 smutetni fet a

v ni zminil vztah DoleZila a Ji¢inské: ,, Véra se stala jeho jednou z nejoblibenéjSich Zacek a vitipil ji pevné
vytvarnické zaklady. Byl na ni hrdy a ve své roztomilé noblestnosti psal ji, netuSe, e Véra umird, obsirny dopis
pratelstvi, v némz se zpovidal i ze svych viastnich uméleckych zaldtki a z obdivu k jejimu dilu i k vzdcné
lidskosti. *

37 Profesorka Pavlenkova si kresbu schovala a po letech ji na srazu absolventek Vesny Jidinské vratila.
Dochovala se in: MmD, fond XTV/236, kart. 210.

38 Viz détsky denik Véry Jidinské (cit. v pozn. 34)

3% Tamté.
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A pravé v poslednich letech na Vesné se Ji€inska rozhodla, Ze chce pokraovat ve
studiu na nékteré z vytvarnych skol. Z¥ejmé ji v tom podporoval Vojtéch DoleZil, ktery uz
tehdy poukazoval na jeji slibny talent. Jeji technicistn€ orientovany otec si svoji dceru spise
pfedstavoval na obchodni 3kole, ale jeji rozhodnuti bylo pevné. Bylo tedy jen otazkou, na
kterou malifskou skolu se p¥ihlasi.*

Rodite tedy zfejmé ze vSeho nejvic chtéli, aby Véra studovala v Budapesti, protoZe by
byla nejblize Pécsi. Videriska akademie oviem tehdy méla mnohem lepsi povést a Véra se
proto pokusila o ptijeti na ni. V letech 1915 a 1916 skladala zkousky a nebyla pfijata.
Piihlasila se tedy na prazskou Uméleckopriimyslovou $kolu a uspéla.

4. Studium na Uméleckoprimyslové $kole v Praze

Na praZskou Umeéleckoprimyslovou $kolu Ji¢inska nastoupila ve $kolnim roce
1916/1917. Tato $kola byla tehdy vedle Akademie vytvarnych uméni druhou nejvyznamné;jsi
uméleckou $kolou u nas.*! Skola méla zviadtni statut, nebyla Skolou stfednf ani vysokou, byla
podtizena pfimo ministerstvu a od zag&atku byla vedena ve velmi svobodném duchu. Studium
bylo ¢lenéno na tkiletou vieobecnou &ast, na kterou navazovaly tH aZ pétileté ,specialky*
(architektura, sochaFstvi, kresba, malba, zpracovani kovii, fezbafstvi, malba kvétin, textil). Po
roce 1918 prob&hla reforma $koly, které se sice nepodafilo ziskat statut ,,Vysoké Skoly
dekorativniho umeni“, ale byla posilena jeji autonomie.

Ji¢inskou pfi studiu nejvyrazngji ovlivnili dvé osobnosti. Na vieobecném stupni to byl
profesor Josef Schiisser, ktery u¢il figuralni kresleni.** Nejvetsi viiv na ni mélo oviem setkéni
s FrantiSekem Kyselou, do jehoz ,,specidlky* po absolvovéni vieobecného stupné postoupila.

4 Prokop Laichter o tomto rozhodnuti napsal: ,,Jesté v sexté brnénské ,, Vesny“ prijel se resolutni VéFin tatinek
zeptat Véry, co bude po maturité délat, za ptijde na obchodni $kolu, ale po této strance byl prekvapen VéFinym
odmitnutim a pevnym dozndnim, e by rdda $la na malifskou akademii. Tatinek resignoval — snad poprvé

v Zivoté, nebot vidy vyzadoval bezpodminecnou postusnost. Byl by radéji alesporn Véru vidél v blizkosti nového
domova v Pécsi a proto se rozhodovalo mezi Budape$tskou ochotnou a Videriskou neochotnou akademii |...]*
Srov. Ve stopdch Zivota a dila Véry Jicinské (cit. v pozn. 25)

*IByla zaloZena v roce 1885 podle vzoru videtiské Umé&leckoprimyslové Skoly a v dob& svého zaloZeni byla
jedinou statni uméleckou 3kolou v Cechéch (AVU byla tehdy soukroma). Ukolem Skoly bylo ,, vychovani

v uméni dovednych sil pro umélecky prumysl a vycviceni uéitelskych sil pro vyucovani uméleckoprimyslové a
pro ucitelstvi kresleni na $koldch stfednich. * Srov. Horova, A. (ed.), Novd encykiopedie ... (cit. v pozn. 17), 11, s.
921.

2V dobe, kdy zde studovala Ji¢inska, vyudovali nasledujici pfredméty tito pedagogové: modelovani Otakar
Spaniel, deskriptivu a kresleni Ladislav Sk¥ivanek, vieobecné modelovani prof. Zaledak, Bohumil Kafka, d&jiny
uméni V.V.Stech, vieobecné kresleni Alexandr Jakesh, figuralni kresleni B.Wachsman, nauka o slohu Richard
Klenka, teorii kresleni a anatomii Ondfej Schutz, chemickou technologii Jan Sibor.
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I v tomto roce se Ji¢inska z(castnila Salonu des Indépendants, kde vystavila obraz
Madarsti cikdni z ptedchoziho roku a ziejmé& Cikdna z okoli Pécse z roku 1929. Na Salonu
des Tuileries vystavila dva zminéné obrazy z roku 1931 — Portrét Prokopa Laichtera a Sv.
Sebestidna. Jelikoz v dob& konani tohoto salonu byla jiz v Praze, vystaveni ji zatizoval Jan
Zrzavy, jak vyplyva z jeho dvou dopist tykajicich se tohoto tématu z kvétna 1931.4°

V dubnu 1931 Ji¢inska postupné balila své v&ci a kupovala nabytek a jiné zafizeni pro
praZsky byt. 14. dubna se s Prokopem Laichterem odstéhovali i se zavazadly (obrazy
odstéhovali k Miloslave Sisové) do hotelu a ateliér v rue Fondary pfenechali Janu Zrzavému.
23. dubna vyjeli z Gare du Nord do Bruselu, protoZe pied navratem do Cech meli je§té
naplanovanu kratkou svatebni cestu po belgickych muzeich a paméatkach.*>°

Procestovali Bruggy, Ostende, Gent, Antverpy a po cest& zpatky do PafiZe si prohlédli
katedralu v Amiens. Do PafiZe se vratili 3. kvétna. 14. kvétna definitivné opustili PatiZ a
odjeli do Prahy. Na nédrazi je byli vyprovodit nejlepsi pratelé Ji¢inské — Ursula Hobhouse,
taneénice Zora Semberova a Jan Zrzavy. 15. kvétna veler pfijeli do Prahy, kde na n& éekali

Prokopovi brati, jeho otec Jan Laichter a kamaradka Ji¢inské, houslistka Milka Pacovska.**!

10.2. V Praze

Na konci kvétna a zalatku Cervna 1930 se Ji¢inska zabydluje v Praze, postupné si
s Prokopem Laichterem zatizuji maly byt s ateliérem a velkou terasou v nejvy$§im patie
domu nakladatele Jana Laichtera na ulici U Riegrovych sadd 4. V &ervnu odjizdi na tyden
k sestfe do Brna a setkava se zde s Emanuelem Hrbkem a se svym spoluZzdkem
z Umgleckopriimyslové skoly Petrem Dillingerem, ktery v Brné uéil na Skole umé&leckych
femesel. Byla to ziejmé pro Jicinskou diilezita schiizka, protoZe nepfivykla zdej$imu chodu
uméleckych spolki, chtéla toto prostiedi zfejme blize poznat a najit si své misto. Petr
Dillinger byl od roku 1928 ¢&lenem Skupiny vytvarnych umélcii v Brné, ktera sdruzovala
progresivnéjsi ¢ast nejen brnénské umeélecké scény a byla skupinou celorepublikového
vyznamu. Ji¢inska s ni zac¢ala vystavovat v roce 1933.

Léto stravila Ji¢inska v Dobru3ce, kde Laichterovi vlastnili dim a poté se tyto
dvoumési¢ni i delsi pobyty opakovaly kaZdoro¢né. Na konci zafi, po navratu do Prahy se

% Dopisy Jana Zrzavého Ji¢inské z PatiZe do Prahy ze 17. a 31. kvétna 1931, MmD, fond XIV/236, kart. 209.
Dopisy citovany v piném znéni v mém ¢&lanku Jan Zrzavy a Véra Jiginska... (cit. v pozn. 4) s. 327 — 328.

40 O této cesté si psala samostatmy denik Belgie. Je uloZen in: MmD, fond XIV/236, kart. 210. Denik popisuje
zejména jeji dojmy z belgickych pamatek a galerii.
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FrantiSek Kysela43 se v roce 1913 na této $kole stal uditelem, v roce 1917 profesorem
a plisobil zde aZ do své smrti. V tomto obdobi se vénoval grafice, pfedevsim tipravé a
vyzdobg knih. Jeho kniZni ilustrace byly vét$inou plo$n€ dekorativni a velmi ornamentalni.
Pracoval hlavné technikou dfevorytu, ovlivnénou &eskym pozdné gotickym a renesanénim
dfevorytem. Pouzival jednoduché, strohé az drsné linie se stfidme uZitou barvou. Od poéatku
dvacatych let se vénoval také interiérové vyzdobg€ a tvorb& nabytku a skla a stal se jednim
z hlavnich pFedstavitelli tzv. narodniho dekorativismu, ktery pozdéji vesel ve znamost jako
deské art deco. Kysela Ji¢inskou nasméroval na grafickou drahu a byl to on, kdo podnitil jeji
rozhodnuti pokratovat ve studiu grafiky v Mnichové.

Ve ,;specidlce se seznamila se svym budoucim manZelem Prokopem Laichterem.
Jejimi spoluZdky byli pozdéjsi zndmi malifi a grafici: Petr Dilinger, Emanuel Hrbek, Josef
Kaplicky, Zdenék Jura, Bauch a pozdéji na Kyselové specidice Svolinsky, Cyril Bouda,
Frantisek Maly, Solar, Kliex a jini.***

Ji¢inské ale hlavné na grafiku specializovana vyuka na Umprum zfejme nestacila,
proto v letech 1916-1917 dochazela do soukromé malitské Skoly krajinafe Ferdinanda
Engelmiillera.*’ V této $kole dostala Ji¢inska zaklad nejen pro krajinomalbu, ale pro malbu
vibec. Asi nejdileZit&jsim pfinosem pro ni ale u Engelmiillera bylo, Ze si osvojila zaklady

* Toman, P. (cit. v pozn. 17), 1, Emanuel Poche — Sylva MareSova, Frantisek Kysela. Praha 1956; Alena
Adlerova, Uzité a dekorativni uméni dvacatych a tficatych let, in: Déjiny ceského vitvarného umeéni, 1IV/2, s. 428
- 430.

* Ve stopdch zivota a dila Véry Jicinské (cit. v pozn, 25)

S MmD, XIV/236, kart.210, slozka Vérino prazské $koleni — atelier Ferdinanda Engelmifllera 1916-1917,
Toman, P. (cit. v pozn. 17), 1,, 5.201-203; Horova, A. (ed.), Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni (cit.
vpom. 17), 1, s. 163; Engelmiiller, Ferdinand, Pfehled dillezitych Zivotnich a uméleckych dat, Praha 1929,
Ferdinand Engelmiiller byl Zidkem Mafdkovym na AVU v Praze, nad¥enym propagatorem plenérového
krajinatstvi. V letech 1907-1908 pobyval ve znamé severonémecké umélecké kolonii Worpswede. Podnikl
mnoho studijnich cest — do Ruska, Svycarska, Italie, Tyrolska, Holandska. Jeho krajinomalby se vyznatuji
tlumenou barevnosti a sklonem k realistickému pojeti. Byl také nadSenym propagatorem techniky pastelu
v krajinafstvi. Soukromou vytvarnou $kolu si otevfel vroce 1897, ktera postupné vychovala napf. Otakara
Nejedlého nebo M. Setelika. Do roku 1916 mél ateliér na Masarykové nabfezi &. 18, v kvétnu tohoto roku zatala
jeho 3kola pusobit v Hrzinském palaci na Loretanském namésti na Hraddanech (ateliér mél v byvalém byté
T.G.Masaryka). Schazela se tady fada tehdejSich vyznamnych praZskych umélct. V roce 1920 se jeho $kola stala
oficidlni ptipravkou pro studium na AVU. Prokop Laichter popsal atmosféru v Engelmillerové ateliéru
nasledovné: ,, Atelier Engelmiilleritv byl prosluly svoji polohou ve starém hradcanském paldci s terasou odkud
byl majestdtni pohled na svatujici se Malou Stranu a Starou Prahu s dominujici médénkové zelené patinovanou
kopuli nejkrdsnéjsino dila Dientzenhoferova — MikuldSského kostela [...) JiZ toto prostfedi vabilo Zdky
Engelmilllerovy a zvidsté jeho rozsdhly atelier s prilehlou mistnosti Skoly. Sam atelier Engelmiilleriv byl
typickou dobovou ukdzkou tehdejsi — obrazy a dekorativni pfedméty, perskymi koberci, nékolikerymi malirskymi
stojany, vazami atd. A pFiznacné bylo pro Engelmiillera, %e tam nechybélo pianino s rozloZenymi notami a Ze i u
klaviru hiedal Engelmiilier sviij oddech. Byio v tom kus romantiky a snad prdvé to imponovalo divéim dusim —
nebot 2dkit mladencii bylo u Engelmiillera rozhodné mizivéjsi procento. Ty vic ldkala bohémsky ladéng $kola
vinohradského Karla Reisnera — figuralisty [...1* Srov. VéFino praské Skoleni...
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techniky pastelu, kterou pozdéji hodn¢ vyuzivala a kterou v tomto Zanru prosazoval pravé
on.*

Na Uméleckopriimysiové $kole podnikali vyuéujici se studenty riizné poznavaci cesty,
napiiklad v nedéli 12. kvétna 1918 se Ji¢inska zucastnila spole¢ného uméleckohistorického
vyletu s V.V. Stechem na K¥ivoklat. V breznu 1920 navitivili Dréd’any a prohlédli si
Zwinger. V ¢ervnu téhoz roku podnikla jeji t¥ida studijni zdjezd na Slovensko, ktery vedl
Franti$ek Kysela.

Prazdniny, nebo alespoii jejich &ast, travivala Ji¢inska u rodi¢h v Pécsi. Jiz v té dobé se
u nf zrodila dali vytvarny zdjem, ktery se poté pln€ rozvinul ve tficatych letech letech, a to
bylo fotografovani. UZ z roku 1918 pochazeji zpravy, Ze Ji¢inska sama fotografovala,
napiiklad v ¢ervenci 1918 v Pécsi fotografovala nAmésti, mesitu a dal3i architektonické
pamatky, o par tydnii pozdéji fotografovala také ve Vidni. V Pécsi se Ji¢inska také intenzivné
vénovala kresleni, zejména podle ptirody, kreslila také detaily architektury.

Od zAfi 1918 se datovala znamost Ji¢inské s jejim spoluzdkem z Uméleckopriimyslové
$koly Vladimirem Maisnerem. Tehdy ji oznamil, Ze ji ma rad a od té doby byli mezi svymi
spoluzdky chapani jako vaZn4 znamost.*’

V Praze Ji¢inska bydlela postupné na n€kolika mistech, u své tety Olgy Meznikové na
Vinohradech, na ulici Jungmannova 2, u pani Hladikové také na Vinohradech, na ulici
Maénesova 56. Zprava z dubna 1921 tika, Ze bydlela opét na Vinohradech, ale tentokrat na

‘¢ Engelmiilier o své cest& k pastelu viz Ferdinand Engelmiller, Cesty k maliFskému uméni, Praha 1947, s. 129 -
130.

7 Toman, P., II, (cit. v pozn. 17) s. 60. Maisner stejny ro&nik jako Jiinsk4 a chodili do stejné t¥idy. Pozd&ji stal
profesorem kresleni na redlném gymnaziu v Pisku, vénoval se grafice, pfedev3im ilustracim pohadek, vytvarel
také uzitou grafiku — plakaty, diplomy a ex libris. Srov. MmD, fond XIV/236, kart. 210, sloka Véra
Laichterovad-Jicinskd, Denopisy, leden 1918-1924 zdFi, napsal Prokop Laichter, 1961. ,, Vidda Maisner byl nds
spoluzdk z Umprum, 2dk kladenského prof. kresleni Kulhdnka. Jako Zdk prof. Kysely budil u ného viru
v nadéjnou budoucnost uméleckou — ale existencni tisnivé poméry pfimély Maisnera k prijeti profesury na
Slovensku, kde nardzi na naprosté neporozumnéni taméjsich obcanii — pracoval sice v drobné grafice, ale zvolna
se tvofivé ubijel aZ ustrnul predcasné v prvotnich kolejich danych studiem na Umprum.* Viz MmD, fond
X1V/234, kart. 197, slozka Listy Véfe 1929-1961. Cyril Bouda ji v kvétnu 1920 nakreslil do pamatniku
karikaturu ji a Viadi jako milenecké dvojice. Pamétnik je uloZen v MmD, fond XIV/236, kart. 210. Od té doby
se také datovala také bohata korespondence mezi Jiinskou a Maisnererm, V1dda ji témé&f denné psival do Pécse,
Korespondovali spolu jeit¢ v prvnich letech pobytu Jifinské v PafiZi. Maisner oviem zfejmé& pfili§ cht&l
svobodomysinou Ji¢inskou k sob& pfipoutat a to ona v té chvili nepovaZovala za dobrou Zivotni volbu, proto
vztah ztroskotal. Zistali oviem celoZivotnimi pfateli a ve tficatych letech se i s rodinami hojné& navitévovali.
Prokop Laichter o tom piSe: ,,Citové prodéldvala studentsky divéi romantiku po boku naseho kolegy Viddi
Maisnera, ale preristala ho duSevnim rozletem, zvldst kdyZ s obdivuhodnou energii nastoupila svij umélecky
zdpas v ciziné ... “ Viz MmD, fond X1V/234, kart. 320, se8. Véra Laichterova-Jidinska: Denopis, Tragika VéFina
zavéru, Chorobopis. Napsal Prokop Laichter, 1961 Po letech Jitinska o Maisnerovi napsala: ,, Vidda je Stasten,
md svoji druzku Zivota a tak na Véru pomalu zapomene. Musim viak pFiznat, Ze mnohé listy etla jsem se slzami
v ocich. Je v nich tolik upFimného vnitiniho citu a jd...dovedla jsem tak hrubé s tim citem naklddat. A prece
nemohla jsem jinak. Inu, kde neni laska — podstata vieho, tézké budovdni. A Vidda byl pFilis slaby, aby si dovedl
mé lasky udriet.“ Viz MmD, fond XIV/234, kart. 186, slozka Korespondence Véry Ji¢inské Prokopu
Laichterovi, dopis Prokopu Laichterovi z Pécse do PafiZe ze 13. 9. 1930.
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ulici Diviova &.6,® z &ervna téhoZ roku oviem pochazi zprava, Ze v té dob& bydlela na ulici
Divisova &.7 u pani Nesnidalové.*

Posledni tietina roku 1920 byla nabita udalostmi. V zAfi si jeji sestra Jarmila vzala
v Pécsi ing. Antonina Fingerlanda, se kterym pozdgji bydlela v Brng. Ji¢inska je zde pozd&ji
velmi Casto navitévovala a se sestrou také hojné korespondovala. V Fijnu naznatila Vladimiru
Maisnerovi, Ze v jejich vztahu nevidi budoucnost. Na konci listopadu a v prib&hu celého
prosince skladala statni zkousky.* Stédry den tohoto roku asi stravila v Praze nebo u nékteré
z kamaradek v blizkosti Prahy.>!

V letech 1918 - 1920 také zaroveit s Umprum studovala na filozofické fakulté Karlovy
univerzity a slozila zkousky pro ugitelky kresleni.** V tinoru 1921 sloZila dalsi zkousky
z m&fictvi a deskriptivni geometrie a je aprobovana z kresleni a modelovani pro vyssi a
z m&fictvi a deskriptivni geometrie pro niZ$i stfedni $koly. Pozvolna pfehouplo do
zavéredného stadia také jeji studium na Uméleckoprimyslové kole a vyvstala pted ni otazka,
co bude dé&lat dal. Jeji ptivodni plan a zfejmé zejména plan jejich rodi¢d byl takovy, Ze se
stane wlitelkou kresleni.

Mezitim podnikla n€kolik studijnich cest. V poloving kvétna 1921 vyjela do
Ceskosaského Svycarska.> Na srpen 1921 ptipadla jeji cesta do Jugoslavie. V patek 1921
ptijela veder ze Zahfebu do Bakaru a poprvé uvidéla mofe, coZ na ni ud€lalo mohutny dojem.
Postupné procestovala Rab, Sibenik, Dubrovnik, Split, Sarajevo. V Jugoslavii ziistala Ji¢inska
aZ do zafi a tato cesta ji velmi ovlivnila, zv1asté v jeji oblibé mofe. Do Prahy se vraci 14. zafi.

V fijnu ptijala misto asistentky kresleni na Vy3§i divei Skole ve Viadislavové ulici
v Praze. Na pracovala zde do 1. dubna 1922, poté pouze hospitovala. Pozdé&ji vzpominala na
rozéarovani, které ji uleni pfineslo. ,, Po stdtni zkousce ucila jsem 3 mésice na Vys$si divéi
Skole a prumyslové v Praze. To zaméstndni mné ale otrdvilo dokonale a odstrasujici priklad

méla jsem u Maisnera a jinych kolegii, ktei se tomu povoldni vénovali. “**

“ MmD, fond XIV/236, kart. 210, sloZka VéFina léta na prazské Umélecko-Primyslové skole.

¥ Vera Laichterovd-Jicinskd, Denopisy... (cit. v pozn. 47)

5% Nejprve z kresleni figuralniho (kresli hiavu zpam&ti a Yensky akt podie Zivého modelu), potom z kresleni
monumentalniho, klausurni zkousku z deskriptivni geometrie, dale zkousky z d&jin uméni, plastické anatomie,
modelovani a ornamentalni kresby. Ve v&t3iné uspéla velmi dobfe, ve figuralnim kresleni dobfe a

v monumentalnim vyborné.

317 25. prosince pochazi zprava, e Véra kreslila v Berouné kostel P.Marie a Plzefiskou branu, viz Véra
Laichterovad-Jiéinskd, Denopisy... (cit. v pozn. 47)

52 Vysvédéeni o této zkousce ze 13. tinora 1923, podepsané mj. Josefem Drahoiiovskym a Jakubem
Schikanederem je uloZeno in MmD, fond XIV/236, kart. 208.

3 MmD, fond XIV/236, kart.210, slozka VeéFiny cesty —~ Cesko-saské Svycarsko r.1921, svatodusni svdtky 15.
kvétna.

3% Dopis Jitinské Prokopu Laichterovi z PaFiZe ze 14. prosince 1929. MmD, fond XIV/234, kart. 186.
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V &erviu dostala vysvédéeni o vysledku své uditelské praxe® a 29.&ervna na
Uméleckopriimyslové Skole vysvédceni o absolvovani podepsané Frantiskem Kyselou a
Karlem Spillarem.*

Jak vypadala jeji tvorba z této rané faze se miizeme pouze domnivat. Slo zfejme
prevazné o grafiku, pracovala zejména technikou dfevorytu, pokousela se o knizni ilustrace.
Byla pravdépodobné siln¢ ovliviéna Kyselovym dekorativismem. Tuto fazi ona sama pozdg&ji
hodnotila velmi kriticky a valnou &4st praci zfejme zniila za svého pobytu v Patizi.”’

V jeji pozilistalosti se nachazi n€kolik tuZkovych portrét, které pravdépodobné
pochazeji z tohoto obdobi.*® Dalsimi vytvarnymi pracemi jsou skicy z jejich vyleta z let 1919
- 1922.% Nejstarsi jsou malé lavirované perokresby s pohledem na SnéZku a tuzkova kresba
chalupy ve Spindlerové mlyné a v&tsi akvarel s chalupou v Lipchyni z roku 1919. Jsou to
typické Skolské realistické prace, perokresby svou zjednoduSujici tendenci prozrazuji grafické
vidéni a $koleni. Z biezna 1920 pochazeji tuzkové kresba z vyletu do Drazd’an - kresba
vétrného mlyna z Postupimi, detaily dekorace Zwingeru — hlavice sloupd, sochy a Belveder
v Postupimi. Dalsi jsou kresby ze $kolniho vyletu s Frantiskem Kyselou na Slovensko
v ¢ervnu 1920. Jsou to realistické kresbi¢ky s diirazem na linii a detail - krajiny, hory, portréty
cikanskych déti a siluety pradlen z cikanské vesnice v O¢ové. Pradleny zachyceny v typickém
postoji, obli¢eje déti jsou velmi individualizované, prozrazuji smysl mladé¢ Ji¢inské pro
zachyceni nuanci vyrazu tvafe. Tématem snad pfedznamenavaji jeji posedlost zobrazovanim

Cikani na konci dvacatych let.

%5 Vysvédeni podepsané Annou Sequensovou, profesorkou kresleni na Vy$si divéi &kole je uloZeno in MmD,
fond XIV/236, kart. 208.

%6 Vysvédeeni na odchodnou (absolutorium) z Umé&leckopriimyslové 8koly, vydané 29. &ervna 1922 je uloZeno
in MmD, fond X1V/236, kart. 208. Frantiek Kysela ve slovnim hodnoceni jejiho studia napsal: ,, Slecna Véra
Jicinskd zacastnila se praci $kolnich s velikou pili a nevSednim nadanim. Vypracovala Fadu praci
pozoruhodnych z oboru kniZni grafiky i malby monumentalni, na viech je patrnd vield ucast citovd. Technickd
strdnka praci sleény Jicinské zasluhuje ocenéni; jest vidy v harmonickém souladu s my$lenkou. Sle¢na Véra
Jicinskad dopracovala se viastniho vyrazu a projevila v pracich svoji poetickou dusi.*

57 Na konci roku 1923 napsala: ,, Véera oh#dla jsem se mymi dfevoryty. Byl osklivy mlhavy den, zatopila jsem

v krbu a hdzela jednu ilustraci Hdlkovych pohddek za druhou do ohnicku. Hezky to pldpolalo! Pravé jsem dosla
k tomu stanovisku, Ze je nutno zacit od pocédtku. — Co mné naucila prazska umprum? Viastné tuze mdlo. Trochu
uméni, trochu primysiu a nic poradné. Také jsem se nenaudila vlastnimu susudku. Vse jsem vidéla Frantiskovyma
oc¢ima a jd — moje vnitfni jG, jsem nechala necinné odpocivat. Ted voldm ona léta necinnosti, tak bych je
potiebovala, ale je pozdé. Ne, nechci Fici je pozdé, vidy ¢asu dost, jen chtit. A ja chci se prokousat tim trpkym
OFiSkem — a snad se mné to podari {...] Divim se, Ze jsem mohla sedét rok pFi téch ubohych Hdlkovych pisnich a
Frantisek jen chvdlil. Ne, cenim si Kysely dodnes velmi, ale ja potfebovala jiného kantora* Srov. Dopis Ji¢inské
Vladimiru Maisnerovi z PatiZe z 30. zafi 1923. Originél dopisu je uloZen in: MmD, fond XIV/236, kart. 209,
opis viz MmD, fond X1V/234, kart. 197, rukopis Véra Ji¢inskd, Paleta mého Zivota, Memoiry. UspoFddal
Prokop Laichter 1963.

%8 Jsou uloZeny in MmD, slozka inv. & 19 A 4497. Kresby z obdobi studia na Umé&leckoprimyslové Skole nejsou
zatazeny do katalogu ptipojeného k této préci.

5% Jsou uloZeny in: MmD, fond XIV/236, Kart. 211, slozka 117.
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5. Studium grafiky v Mnichové

S nejvétsi pravdépodobnosti v zafi roku 1922 odjela Ji¢inska na doporuceni Frantiska
Kysely studovat grafiku do Mnichova.? Je$té predtim neZ nastoupila do $koly si v za# 1922
udélali s rodi€i a s bratrem Jardou vylet po Némecku. 8. zafi byli v Mnichove, poté odjeli do
Kolina nad Rynem. Udélali vylet po Rynu po viech znamych hradech kolem n&j. Shiédli také
proslulé pasijové hry v Oberanmergan.

V Mnichove zadala Ji¢insk4 studovat na Kunstgewerbeschule, coZ byla obdoba nasi
Uméleckopriimyslové 3koly, u prof. Ehmckeho. Fritz Hellmut Ehmcke®! byl znamym
némeckym grafikem, ucitelem na Kunstgewerbeschule se stal v roce 1913. Specializoval se na
knizni grafiku a tisky. Zacatky Ji¢inské u n¢j byly zfejme¢ z mnoha divodi té2ké, ale pozdgji
si ji Ehmke tidajn& oblibil a ocefioval jeji talent.®

Ji¢inska v Mnichoveé postupné ziskala préatele mezi tamni ¢eskou komunitou. Podle
zprav Andély Evaldové-Manéalové, Cesky, Zijici tehdy v Mnichové, bydlela v n&jaké Seské
roding.®® Nejblizsi mnichovskou ptitelkyni Jitinské byla z¥ejm& mlad4 malitka Hana
Bernkopfova, pozdéji provdana Hladikova®, ktera v Mnichové studovala malbu. Byla to
zfejmé ona, ktera méla pozdéji vliv na rozhodnuti Ji¢inské vé€novat se malb¢ v PaiiZi. Dalsi
mnichovskou kamaradkou Ji¢inské byla fotografka Prasilova.®®

 Véra Jicinské-Laichterovd, Denopisy... (cit. v pozn. 47). Také MmD, fond XIV/236, kart. 210, slo¥ka VeFiny
cesty — éra mnichovskd, 1922-1923.

8! Ulrich Thieme — Felix Becker, 4ligemeines lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart,
X. Leipzig 1992, s. 391 - 392.

52 prokop Laichter o tom pozd&ji napsal: ,, Zprvu si Ehmcke s Vérou nerozuméli. Prinesla graficky jiného, esky
mekéiho ducha, neZ byla pFisnd graficka linie jejiho mnichovského profesora. Ale Véra zdhy postiehla v cem je
graficky energictéjsi vyraz Ehmckeho a ten pak vycitil jeji grafické schopnosti a energickou tviiréi odvahu a
VvéFil, Ze z ni vychovd velmi kvalitni graficku. ** Srov. rukopis To, co pFedchdzelo v poméru u Véry. Chronologie
nasich citovych krizi, vyzrdni a podnétii, Prokop Laichter 30. listopadu 1937, MmD, fond X1V/234, kart. 197.
¢ Mangalovi byli Cesi, Zijici v Mnichov&, u nichZ se konala pravidelna setkani zde Zijicich Cechi. , K
Mandcalovi Véru vedla cesta asi na doporuceni, protoze u Mancali se Fikalo, Ze je Cesky konzuldt, protoie vidy
na né se v Mnichové vsichni Cesi obraceli jako rodinu ryze éeskou [ ...]" Viz Vériny cesty — éra mnichovskd (cit.
v pozn. 60) Adé&la Evaldova-Mangalova vzpominala Ze se Jicinska vyznadovala velmi skromnou a pfijemnou
povahou. ,, Andeéla také vzpomind na to, Ze Véra vZdy svou neobycejnou skromnosti piisobila dojmem, ze je

z prosté rodiny a jednoho dne, kdys prisel sluha v livreji a Vére dorucoval néjaké véci, ziistala Andéla
pFekvapend {...] a tu se teprve dovédéla, Ze Vérin tatinek je Feditel dolu {...]*

* Toman, P. , (cit. v pozn. 17), I. Zde je oviem myln& uvedena s kfestnim jménem Jana. Hladikové byla mladsi
spoluZatkou z Umprum, nastoupila v roce 1917 a studovala u prof. Maska a Spillara. Je tedy pravd&podobné, e
do Mnichova se rozhodly jit také spolené&. Prokop Laichter se ji bezprostfedné po smrti Jitinské pokusil
kontaktovat. Napsala mu 30. 11. 1962 dopis z New Yorku, ve kterém mu oviem pfili§ mnoho novych informaci
nepodala: ,, Co se tyce Véry Jicinské, vim velmi mélo — hlavng, Ze je tomu uz 40 let, co jsme byly spolu

v Mnichové... Tedy pokud se pamatuji Véra chodila do grafické specidlky [...]" Dopis je uloZen in VéFiny cesty —
éra mnichovskd... (cit. v pozn. 60)

5 Pak se Véra tam i prdtelsky poznala s fotografkou Prdsilovou, kterd také je snad nékde v zahranici, a kterd
Véru nekolikrdt fotografovala v civilu i v pie§tanském kroji [...]" Viz vzpominky Andély Evaldové-Man&alové
in VéFiny cesty — éra mnichovska (cit. v pozn. 60)
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Ji¢inska byla velmi aktivni a kromé€ své vytvarné ¢innosti méla fadu jinych zajmi.
Jednim z nich byl sport. V Mnichové aktivné dochazela do Sokola, byla pry vynikajici ve
cviteni na bradlech, dokonce natolik, Ze se zi¢astnila zavodid v Berling, kde ziskala cenu.
Jezdila na kole, a to nejen v Mnichov¢, ale také pozdé&ji v PatiZi. Dal$im zijmem, ktery byl
oviem lizce provazan s jejim studiem, bylo cestovani. Casto vyraZela na vylety do okoli
Mnichova a do skicaku zachycovala krajinu i architektonické pamatky.

Velmi ji upoutaly mnichovské galerie a pfedeviim Rembrandtovy obrazy. Jak pozdé&ji
napsala: ,, Dokud jsem nepoznala primitivy, byl Rembrandt mym oblibenym mistrem. Pamatuji
se jak v Mnichové stdla jsem hodiny pFed jednou z jeho pozdnich viastnich podobizen
v posvdtné tcté. Jesté dnes Zivé tane mné na mysli stafecek s dabelskym usmévem. Oci
vypravuji o hrozném utrpeni, tryzni duSevni a ted, kdy vidi ten veleduch blizko smrt a bidny
sviyj Zivot, cynicky usmivd se kiecovitym smichem dabla. Z celého Mnichova mné ten obraz
nejvice utkvél v paméti.“

14. ¢ervence 1923 obdrZela Ji¢inska na Kunstgewerbeschule semestrélni vysvéd&eni
od prof. Emhckeho z kniZni Gpravy a knizni gr: S7V srpnu odjela k rodi¢im do Pécse. Uz
v té dob€ byla ziejme rozhodnuta, Ze cestou grafickou se ubirat dale nebude a Ze chce
vyzkouset malifstvi. Proto se jej v za¥i 1923 vydala studovat do jeho tehdej$i Mekky — PatiZe.
Sviij mnichovsky pobyt pozdéji hodnotila dosti skepticky: ,, Odesla jsem do Mnichova na 1
rok. Bylo to brzo po vdlce, Bavordci se na mé nevrazivé divali a tak ja se vice starala o krdsné
okoli mnichovské neZ o praci a za ten rok jsem vitbec nic neudélala. Zacala jsem touZit po
Pafizi, kde jsem se pustila vyhradné do malovani [...]“ ®

Mnichovské prace Ji¢inské se nedochovaly, ale lze pfedpokladat, Ze to byla pfevazné
grafika a Ze se pfili§ neodchylila od pfedchoziho ,kyselovského* modelu. Dochovaly se op&t
pouze realistické tuzkové skicy, v nichZ lze zaznamenat mirny posun smérem

k velkorysej$imu pojeti a zjednoduseni tvaru.®

% Dopis Ji¢inské Prokopu Laichterovi z Pécse do PatiZe z 10. zati 1930 in MmD, fond XIV/234, kart. 186.

57 Yysvédeeni je uloZeno in MmD, fond XIV/236, kart. 208.

% Dopis Ji¢inské Prokopu Laichterovi ze 14. prosince 1929. MmD, fond XIV/234, kart. 186, také kart. 197,
slozka Listy Vére 1929-1961.

 Jsou ulozeny in MmD, fond XIV/236, kart. 211, sloZka 117, podslozka Némecko 1922-23. Jsou to naptiklad
skicy rizného typu lodi z 9. dubna 1923. Za nejzdatilejsi 1ze pokladat tuzZkovou kresbu tovarny v Peitungu z 5.
dervna 1923,
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6. Poéatky v PaFizi 1923 — 1924

6.1. Prvni dojmy

Rozhodnuti odejit studovat malbu do Pafi¥e u Jitinské zfejm& nebylo niahlou
zaleZitosti, ale pfedem diikladné promy3lenym krokem. Po ro€nim studiu u Ehmckeho citila,
Ze grafika je pro ni vy&erpanou zileZitosti. V Mnichove se také setkala s tehdej$i malbou,
chodila také do muzei a galerii a to vie zfejme& mélo vliv na jeji uzravajici nazor, Ze graficka
draha nebude jeji drahou Zivotni. Potfebovala nové podnéty, novy vytvarny tikol a ke zdolani
a logicky se nabidla pravé malba, s jejimiZ zaklady se setkala u Ferdinanda Engelmiillera.

V rozhodnuti ji také asi podpofila jeji kamaradka malitka Hana Bernkopfova, ktera do PatiZe
odesla s ni.

Srpen 1923 strévila Ji¢inskd u rodi¢d v Pécsi a v zafi piijela do PafiZe. Na doporuceni
sestry svého ptitele V1adi Maisnera, Jarmily se ubytovala u pani de Liva, v rue de 1‘abbé
Gregoire & 31.7° V této ulici poté bydlela jeté v roce 1924.” 7. listopadu napsala obsahly
dopis Viadimiru Maisnerovi, ve kterém vyli¢ila své prvni dojmy z PatiZe: ,,Jsem tedy v PaFizi
a libi se mné zde. Diky Jarmilce mdm byt levny a dobry. Ovs§em Spinavo je viude dost, ale na
to jsem si jiZ zvykla i na petrolejovou lampu. Méda se vraci a zde je prdvé v modeé to osvétleni.
— Ale to nic. Hlavni véc je kumst a tady je pravé eldorado pro néj. “ 7 Ze stejného dne pochazi
také dopis jeji mnichovské kamaradce Andéle Evaldové-Mantalové: ,, Jsem v PaFiZi, pomalu
PFivpkim zdejSimu ovzdusi a ¢im ddl vic se mné zde libi. KdyzZ jsem pFijela, byla Pariz jesté
dosti pustd, ale ted’ zacdinaji vysoké $koly, panstvo se vraci z letniho pobytu a na ulicich
vlddne Cily ruch (zvldsté za vecera). Ja seznamuji se zatim pomalu s musei, knihovnami a
navstévyji jistou ,Academie moderne’, kterd se mné velmi zamlouvd. Vitbec pro umélce je zde
pravé eldorado a jd si nedovedu predstavit maliie, ktery nebyl nikdy v PaFiZi [...]" 73

Hana Bernkopfova musela po jejich pfichodu do PatiZe z existenénich diivodi
pracovat jako %i¢ka a poté v grafickém zavodg.™ Jitinsk4 tyto problémy neméla, po celou

™ Vera Laichterovd-Ji¢inskd, Denopisy... (cit. v pozn. 47)

7! Na tuto adresu ji po cely rok 1924 chodila posta.

72 Dopis Jitinské Vladimiru Maisnerovi ze 7. 11. 1923 ptepsal Prokop Laichter v rukopisu Véra Jicinskd, Paleta
mého Zivota... (cit. v pozn. 57)

7 Dopis Jitinské Andéle Evaldové-Mantalové ze 7. 11. 1923 viz slozka Vériny cesty — éra mnichovskd (cit.

v pozn. 60)

7 Jak napsala Jidinska v dopise Vladimiru Maisnerovi: ,,Jd tedy zatim maluji, aniz bych se starala o chiéb
vezdejsi a trnu, vzpomenu-li nékdy na budoucnost. Nenaucila jsem se je$té prakticky myslet a kdovi kde a jak
jednou skonéim. Bernkopfovd, kterd zde 3 nedéle marné hledala néjaké misto se konecéné rozhodla pFijmout
misto co $icka v jednom zdvodé. Kdoz vi, neudéldm-ii diive neb pozdéji jd néco podobného z desperace [...1"
Srov. dopis Vladimiru Maisnerovi ze 7. 11. 1923 (cit. v pozn. 72)
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dobu jejtho pobytu v PatiZi ji finantné podporoval otec. Jeji hrdost ji oviem velela, aby se
také pokusila alespoii ¢aste¢né postavit na vlastni nohy. SnaZila se uplatnit své grafické
vzdélani a uplatnit se jako kresli¢ka: ,, Okolnost byla ta, e jsem hledala misto v grafickém
zdvode, co kreslicka. Majitel zavodu prohlizel mé prdce, snad se mu libily, ale hlavni vada,
Jjsou pry tuze umélecké. Proc na plakdt nepouZiji bandlni myslenky? Pry to musi byt néco
bandiniho, aby to kolemjdouci nevzdélany lid trklo, figury musi byt usmévavé, libezné atd,
Kdyz jsem hdjila své stanovisko, Fekl, Ze zde na plakaty, inzerdty atd. pohliZeji jako na
Femeslo a ne na uméni. “ ™

Seznamovani dvou mladych divek s novym, cizojazyénym prostfedim zfejmé nebylo
jednoduché, i kdyz Ji¢inska ziejmé ovladala francouzstinu na komunikativni Grovni je$te od
dob svého studia na Vesng.”® Divky si postupng ziskavaly pratele. Pohybovaly se v prostfedi
umélecké bohémy soustfedeéné pfedevsim na Montparnassu, kterou tvofili lidé riiznych
narodnosti. Postupné se seznamovaly s ostatnimi ¢eskymi umélci, pobyvajicimi tehdy
v Pafizi.

Tradice cest nadich umélcti do PatiZe byla v té dob& velmi ziva. Cedti umelci
zadali proménlivych rizn€ silnych vinach jezdit za studiem do Francie pfiblizné od poloviny
19. stoleti.” Velk4 vina cest do PatiZe nastala s tamnim rozvojem modernich vytvarnych
sméri — zejména kubismu. V letech 1906 -1911 na kratsi ¢i deldi cesty do Francie odjizdé&ji
Emil Filla, Josef Capek, Bohumil Kubista, Vincenc Benes. Pted prvni svétovou valkou
pfichazeji umélci, ktefi se zde usazuji trvaleji a néktefi zlistavaji i ve dvacatych letech ~ Jifi
Kars, FrantiSek Eberl, Alois Bilek, Otakar Kubin, Karel Cerny. Francii si za své piisobistg
zvolil Frantidek Kupka. Po valce ptichazi Josef Sima. Dal¥i vina nastava pravé v roce 1923,
kdy do PatiZe ptijizdi Jan Zrzavy a také Franti§ek Foltyn. V priibéhu dvacatych let postupné
ptichédzeji Frantisek Muzika, Alén Divis, Jind¥ich Styrsky a Toyen, Alfréd Justitz, sochati
Vincenc Makovsky, Bedfich Stefan a Hana Wichterlova, maliti Jifi Jelinek a Adolf
Hoffmeister a dalsi.

" Dopis Jitinské Vladimiru Maisnerovi z Pa¥iZe ze 30. 11. 1923 (cit. v pozn. 57), viz té2 Véra Jicinska, Paleta
mého %ivota... (cit. v pozn. 57)

7 Jak napsala: ,,[...} Zpozorovala jsem, jak je francouzsky jazyk 1izasné krdsny, melodicky. A Francouzi sami
jsou velmi usluzni k cizinciim, rdadi pFijdou vstric a nesméji se neznalosti jazyka. Zvigst toho posledniho si
cenim. Sice potykdm se jesté dosti s témi riznymi ¢asy, ale rozumim skoro v§emu a dohovorim se viude | ...}
doufim, Ze do roka budu jiz plynné miuvit a snad pochytim trochu ze zdej$iho vkusu.“ Srov. Dopis Jitinské
Vladimiru Maisnerovi ze 7. 11. 1923 (cit. v pozn. 72)

77 Problematikou cest &eskych umé&lct do Francie se zabyvalo n&kolik autord, naptikiad Jaroslav Jira, Cesti
umélci v Patizi. Veraikon 1X, 1923, &. 5-6, s. 49 - 55; Antonin Mat&jek, Francouzské uméni a my. Volné smeéry,
XXXIV, 1937-1938, &. 1-2, s. 26-52; Ludvik Sevedek, Cesti maliFi ve Francii I. Oblastni galerie vytvarného
uméni v Gottwaldove, 1982; Pascal Varejka, Les artistes tchéques et les salons officiels parisiens avant 1914.
Umeéni XXXI1I, 1984, &. 2, s. 155 -169; Anna Pravdova, Pout do Mekky uméni. Cesti mali¥i v PatiZi dvacitych
let (cit. v pozn. 19)
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Jan Zrzavy ptijel do Patize n€kolik me&sicii pfed Ji¢inskou a postupné se stal jejim
nejdivérnej$im ptitelem, velmi se sbliZila také s Bohuslavem Martint.

Ji¢inska byla zpo&atku predevsim okouzlena pafiZzskymi muzei a galeriemi. ,, Vedle
toho ovSem navstévuji pilné Louvr, musea a vystavy. Pravé otevreli ,,Salon d Autumne . Je to
vystava obrazii, soch a nabytku posledniho pilleti. Je to ohromné zajimavé. Byla jsem tam
teprve jednou a vratila se s ohromnym chaosem v hlavé. Takové mnoZstvi, takova rozmanitost,
Ze se to neda tak hned zaZzit. — PaFiz. Tolik vkusu a krdsy c¢lovék tak snadno nevidi. Je sice
pravda, Ze jsou Francouzi ve v§em konzervativni. Nabytek je sam Louis XV1. a obrazy
vypulirované az béda. Ale vedle toho nové snahy, pokusy, které se sice obecenstvu nelibi, ale

maliFi jsou tvrdo§ijni a nedaji se ani hladem a zimou zastrasit. “ ™

6.2. Vliv purismu a kubismu

Jicinska zacala poprvé ve svém Zivoté intenzivnéji studovat malbu. Zpoéatku byla
zfejmé zahlcena pozorovanim mnoZstvi stylli, které byly v PafiZi v prvni poloving dvacétych
let k vidéni. Napsala: ,, Tedy jsem pFes 2 mésice v PaFizi! Je to viastné krdtka doba a ja jsem
se také jesté porddné neprobudila. Zacindm se teprve poohliZet, tdpu v Seru a hleddm
spravnou cestu.“ ° O potvrzeni svého rozhodnuti ping se vénovat malbg pie: ,, JelikoZ je
maliFstvi tak tuze praktickad véc (zvldst zde, kde na Montmartru prodavaji na ulicich malifi
své vytvory po 5 frankadch), rozhodla jsem se k nému vratit. Pomyslis si snad, Ze je to
bldznovstvi, ale stalo se. Jd, kterd jsem t¥i roky neméla Stétec a barvy v ruce, mazu nyni
pldtna o sto Sest a pilné bojuji s malifskymi problémy. Neni to pro mé lehkd véc, ale mam
odvahu. Byla jsem ponejprv ve Versaillich, kdy mné prisla ona myslenka. Nikdy nezdadl se mné
podzim tak krdsny, jak tehdy! Ty stromy jsou jaksi krdsnéji zbarveny neZ u nds a to ldkd.
Myslim, Ze nikdo by neodolal, aby se nepokusil o barevné ndcrtky. Téz ja jsem to zkusila, ale
s ubohymi vysledky. “ ¥
Zac&ala nejprve navstévovat soukromou malitskou Skolu Académie moderne, kde

vyudoval Othon Friesz.®! Ten své Ziky nevedl vyhradné k vlastnimu stylu malby, podle vieho

78 Dopis Jitinské Viadimiru Maisnerovi ze 7. 11. 1923 (cit. v pozn. 72)

™ Dopis Jitinské Vladimiru Maisnerovi ze 30. 11. 1923 (cit. v pozn. 57)

% Dopis Ji¢inské Vladimiru Maisnerovi ze 7. 11. 1923 (cit. v pozn. 72)

®! Friesz Achille-Emile-Othon (1879 — 1949), francouzsky malit. Na potatku své tvorby byl ovlivnén
impresionismem, pozd&ji pod vlivem Henryho Matisse, se kterym krétce spoleéné bydlel, se pfiklonil

k fauvismu, pod jehoZ &astetnym vlivem zistal cely Zivot. Srov. Thieme, U. - Becker, F. (cit. v pozn. 61), XIi, s.
486; André Salmon, Emile-Othon Friesz. Paris 1920. O tom, prog zvolila pravé Frieszovu $kolu Jitinska napsala:
., Stdtni malifska akademie je strasidelné konzervativni. Stdle se tam kopiruje jesté antika a pfed vsim modernim
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byl velmi tolerantni a dovedl ocenit i v&ci, které jeho naturelu nebyly pravé blizké: ,.Pan

Friesz pFijde jednou tydné a velmi pékné a opatrné kritizuje. Ma téZkou ulohu tolik riznych
sméru kritizovat, ale velmi vécné a pékné vie vystihne a pozoruji, Ze jsem u néj velmi ziskala.
Ze zacatku mné vytkl velkou akademicnost (coZ uzndvdam), pozdéji se mu libily barvy, jen vice
kreslit, pry délam vie ndramné dekorativné a pFi tom ztrdacim kresbu [...} A co délam?
Dopoledne maluji olejem akty a to neustdle na totéz pldatno. V sobotu vie seSkrabu a v pondéli
zacnu znova. Mdm jiz silnou vrstvu podkladu, ale to nic nedéld. “ %

Od Friesze ptesla Ji¢inska nékdy na konci roku 1923 nebo na pocatku rokul1924 k
Fernandu Légerovi®, ktery také util na Académie moderne, ktera sidlila na Montparnassu, na
rue Notre-Dame-des-Champs.* U obou téchto uditelii se oviem spiSe seznamila s trendy a
metodami moderni malby, nez aby jeji tvorba byla n€jak vyraznéji ovlivnéna specifickym
stylem nékterého z nich.*

V tomto obdobi se zfejmé je$té neda hovofit o néjaké seridznéj$i maliiské praci,
Ji¢inska se teprve rozhlizela kolem sebe a zfejme hodné experimentovala. Jeji tehdejsi tvorba
byla zfejmé z pochopitelnych diivodti poznamenana grafickym vidénim, kterému se
intenzivné utila v pfedchozich letech, éehoZ se nyni snaZila zbavit.

Mezi obrazy Jitinské z pafiZzského obdobi se zachoval jeden, ktery se svym
charakterem zcela vymyka viemu ostatnimu, co v té dobé vytvofila. Jde o obraz, ktery sama
autorka nazvala PafiZské stiechy [Kat.¢. O 1]. Jeho vznik miZeme pravdépodobné datovat
nékdy do konce roku 1923 nebo pocétku roku 1924. Lze jej zrovefi povaZovat za produkt

se uzkostlivé zaviraji dvere. Volila jsem proto akademie privdini, kterych je zde jak naseto. Dopoledne navstévuji
tzv. academie moderne, kde (prosim nepadni pod stiil) kde maluji akty olejem [...} Chodim tedy k Frieszovi na
akty a maluji. Je tam zastoupena sebranka ze viech moznych dilii svéta a kazdy déld co chce a jak chce. Profesor
chodi jednou tydné, ale jelikoz jsem jeho cténou navstévu jesté nezazila, nemohu o ném nic Fici. Odpoledne
chodim na tzv. ,crognis“. Jsou to ndcrtky aktii, posice 1/2 hod. at 5 minut. Je to bez korektury, chodi kdo si
zaplati a jsem s 1im ndramné spokojend. Tak to je mé zaméstndni. * Srov. Dopis Ji¢inské Viadimiru Maisnerovi
ze 7. 11. 1923 (cit. v pozn. 72)

82 Dopis Jitinské Viadimiru Maisnerovi ze 7. 11. 1923 (cit. v pozn. 72)

% Léger Fernand (1881 — 1955), francouzsky malif. V po&tcich tvorby byl ovlivnén Paulem Cézannem, v roce
1912 byl jednim z vystavujicich &lenti Section d’Or, prosel kubismem, ale nikdy se s nim neztotoZnil. V letech
1912 - 1914 za&al experimentovat s abstrakci. Ve dvacatych letech prosel mj. architektonickym obdobim, kdy se
intenzivnd zabyval vztahem pfedmétu a prostoru. Znamé jsou zejména mechanické elementy na jeho obrazech,
které byvaji povaZovany za oslavu moderniho Zivota. Srov. Waldemar George, Fernand Léger. Paris 1929.

% Tady mél Léger svou zdkladnu uZ od roku 1913 aZ do své smrti. Jak to v jeho vytvarném studiu vypadalo si
muZeme predist v knize Valérie Bougault, Paris Montparnasse: The Heyday of Modern Art 1910-1940 (cit.

v pozn. 23), s. 119: ,, He moved into a studio in Rue Notre-Dame-des-Champs, which he kept on until his death.
It was a huge, mezzanine room with a glazed roof and a deep-red parquet floor which always astonished
visitors. From the overloaded palette to the blotting pads strewn on the table and the pictures hanging on the
walls, the entire studio vibrated with pure colour. Kahnweiler always referred to him as ,,the man of
Montparnasse “, perhaps recalling that studio which backed onto the brightly lit boulevard, “

% Jak o tom pozd&ji sama prohlasila v rozhovoru s Jaromirem Pegirkou: ,, Friesz ucil jako na akademii,
neuplatiiuje nijak svoje osobité, planouci uméni {...) u Légera to nevypadd jako v diiné o vysokém napéti,
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experimentt Ji¢inské s ruiznymi tehdy modnimi styly, v Zadném pfipadé za pokus o vlastni
vyjadieni. Jde o plo$né zachyceni méstské krajiny. Obraz je vytvofen ve velmi strohé az
ponuré tonalité — bila, nékolik odstini Sedé a ¢ernd. Uplatiiuji se zde strohé geometrické tvary
bez jakékoliv svételné modelace, hlavni roli hraje kontrast.

Svou absolutni plo$nosti a dlirazem na geometri¢nost tvart se obraz bliZi dilim
purismu, stylu, ktery se rozvinul v povaleéné PafiZi a jehoZ hlavnimi pfedstaviteli byli mali¥
Amédée Ozenfant a architekt Charles-Edouard Jeanneret (pozdéji znamy pod pseudonymem
Le Corbusier). Ti vydali 15. listopadu 1918 spisek Aprés le Cubisme, ktery byl jakymsi
manifestem puristického malifstvi. Zde nejprve kriticky nahlédli kubismus, i kdyZ na ngj
bezprostiedné navazovali a poté volali po vypracovani univerzalntho jazyka v malbg,
omezeni na geometrické tvary — neproménné zakladni prvky — &tverce, kruhy, trojihelniky,
horizontaly, vertikaly.?® Puristé se dovolavali mj. Platéna a jeho teorie, Ze kazd4 v&c ma svoji
neménnou podstatu, ideji a tu chtéli na svych obrazech vyjadfit. Volali po novém fadu
v malbg, coz byla tendence ktera se po 1. svétové valce v uméni obecné rozsitila a projevila
se naptiklad ve velkém rozmachu neoklasicismu ve 20. letech, o kterém se jeté zminime.®’

S puristy byl izce svazan a n¢kterymi dily se jim bliZil pravé Fernand Léger, coz
ukézala zejména londynské vystava nazvana Léger and Purist Paris.®® Ozenfant dokonce
vyucoval od roku 1925 spolu s Légerem na Académie moderne.®® Nam&t mestskych sttech
mél v ur¢itém obdobi své tvorby oblibeny praveé Léger. Cyklus StFechy maloval ve svém
kubistickém obdobi v letech 1910 - 1911.%° J. B. Svréek povaZuje obraz Parizské stFechy za
vyplod Légerova pusobeni na Ji€inskou. ,, V pracich vzniklych na akademii u Légera, je objekt
wluhovdn do schematicnosti, ryze ploSna mluva barvy omezena na akord Sedé, Sedomodré a

Serné, modelace vyloucena uplné a kontrasty barevnych ploch nebylo dosaZeno zamyslené

s tocicimi se transmisemi a s nekonecnym rizencem lomeného potrubi a Ze nechdva pracovat kazdého dle jeho
viastniho charakteru. “ Srov. Jaromir Pe¢irka, Rozhovor s malitkou Vé&rou Ji¢inskou, Mésic V, &. 3, s. 13.

% O programu puristického mali¥stvi vice viz Claude Leclanche-Bouléova, Sifeni purismu ve sttedni a vychodni
Evrop&, Uméni, 35, 1987, s. 16 - 29; Maria Kossakowska, Teoria awantgardy francuskiej. Puryzm i jego tworcy.
Wroctaw —~ Warszawa — Krakow - Gdansk 1980.

87 Metodu puristii popsal vystizné Jiti HluSigka: ,, Tito umélci [...] sméFovali k prisnému obrazovému ¥adu ~
pFisnému nejen co do vybéru modelil, mezi nimiz prevldadaly prosté, vesmés standaradni véci viedniho dne, ale
také co do malifské formy. Ta tedy sice vychdazela z redlného pfedmétu, ale pretvdirela jeho objemy

v zjednodusSené, idediné plosné novotvary, které fungovaly jako soucdst harmonicky rytmizovaného ustrojenstvi
obrazu. Odpovidal tomu celkovy raz hladké, perfektné zvladnuté malby. Skladebné zietele v puristickém
malifstvi prevazily nékdy do té miry, Ze obraz prerostl v abstraktni soustavu forem v podstaté
architektonickych. ** Srov. Jiti HluSi¢ka, Ceské moderni malifstvi v Moravské galerii v Brné, 11, (obdobi 1920 —
1950). Brno 1989, s. 14.

%8 [Kat.] Léger and Purist Paris, The Tate Gallery, listopad 1970 — leden 1971.

% Viz Leclanche-Bouléova (cit. v pozn. 88). V poziistalosti Jitinské se zachoval letak dkademie moderne, na
kterém jsou uvedeni Léger a Ozenfant ve stejnych vyucovacich hodinach malby. Viz MmD, fond XIV/236, kart.
213.

% Eva Petrova, Fernand Léger. Praha 1966, s. 16.
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prostorovosti, ale jen dekorativni plosnosti a barevné arabesknosti (Parizské stiechy). « *!

Tento obraz oviem zistal v kontextu tvorby Ji¢inské solitérem a purismus nemél na dalsi
sméfovani malifky Zadny vliv.

Drlezit¢j$im momentem pocéatku pafizského pobytu bylo pro Ji¢inskou setkani
s kubismem. Jak jiz bylo fe€eno, kubismus byl v prvni polovin€ dvacatych let v Pafizi stale
jesté Zivou zaleZitosti, byl velmi roz§ifeny a také do jisté miry médni. V povaleéném obdobi
prosel proménou, ¢asto se prolinal s jinymi styly naptiklad s expresionismem. Byl
konfrontovan s novou tendenci ke hledani klasického fadu, jeho nejvyraznéjsi predstavitel
Pablo Picasso se v roce 1920 pod vlivem své italské cesty obraci k neoklasicismu. Pro velké
mnoZstvi mén¢ znamych patizskych malifu se stal jednim z modernich stylt, jehoz vydobytky
exploatovali a eklekticky spojovali na svych obrazech ve snaze o moderni vyraz, pouZivali jej
vnéjskove, dekorativng, ¢asto bez pochopeni hlubsiho jeho smysiu. Kolem roku 1920 se mezi
umleckymi teoretiky a kritiky sice vedly debaty, jestli je kubismus mrtev &i nikoliv,” ale
umélci v tomto stylu malovali vesele dal. Jak napsal Jifi HluSic¢ka: ,, Kubismus prekonal

Jaroslav B. Svréek, Moderni vytvarné uméni na Moravé. Deset let Skupiny vytvarnych umélcii v Brné. Brno
1933, s. 50. Svréek vidél vliv purismu v jiném obraze Ji¢inské Edinburg, o némZ napsal: ,, Zdjem pro temné
barvy, stejné jako pro odstinovdni barevnych ploch ziistdvd, barva se omezuje na blizké tény a jejich valéry.

V zdkladé prejima Jic¢inska koncepci Ozenfantova purismu, pred jehoZ plosnosti a abstraktnosti se chrdni vétsi
plasti¢nosti a realistictéj§im poddnim popredi obrazu. *

2 Jako ptiklad lze uvést stat’ Karla Teigeho, Kubismus, orfismus, purismus a neokubismus v dne$ni PafiZi.
Veraikon X, 1924, s. 112, ve kterém mj. pise: ,,Je tedy kubismus mrtev &i nikoliv? Mluvi a piSe se jiZ Fadu

z kubistti” [...], u pfileZitosti kazdého ,, Podzimniho* a ,, Nezdvislého Salonu* i mnohych modernich vystav
konstatuje se zFejmy dpadek tohoto hnuti, které v§ak pfindsi stdle nové a nové kvéty [...] Ale od té doby, co
kubismus neposkytuje jiz malifstvi stale novych a novych impulsi, je patrno urcité nebezpedi stagnace.

S ukoncenim valky, snad v souvisiosti se v§eobecnou dusevni uinavou a znechucenosti povdleénou, vyvstala dosti
mocné a pocetné nepokrytd protikubistickd reakce. ** V této stati také Teige detailné popsal stav kubismu v PafiZi
v roce 1924: ,,: , Chcete-li si uciniti autenticky obraz o dnesnim kubismu v PaFiZi — a je to jediné PaFiz, kde
viichni vyznacni kubisticti vitvarnici v Parizi — staci nékolikahodinnd prohlidka u nékterych obchodnikii a
poprFipadé navitéva v nékterych atelierech. Centrem kubistické obchodni agendy je velkd galerie L. Rosenberga
.. L’Effort moderne“ v rue de la Baume a Galerie Simon (byvaly zdvod Khanweileriv) v rue d’Astorg. Picassa
vystavuje Paul Rosenberg a Paul Guillaume v rue de la Boétie a nékteré kubisty najdete poriznu v uméleckych
obchodech ostatnich, zejména ovsem v Galerii Weill v rue Laffite a pfipadné v Galerii de la ,, Licorne“ [...]
Picasso, jenz byl genidlnim inicidtorem kubismu, stal se v dobé konce valky i jeho prvnim desertérem. Opustil
kubismus a zabodil do klasicismu, stal se ,,ingristou”, jak se Fikalo. [...] Dnes v$ak maluje Picasso opét mald
kubistickd zatisi silné zjednoduSenych forem, plochych a v barvé jasnych, pestrych a svitivych, velmi odlisnych
od obrazii pocinajiciho kubismu.[...] Zato Georges Braque jenz dosud nejdislednéji pokracoval v kubismu, zdd
se nejnovéji jej opoustéti. [...] Mocné pusobi prosty a tklivy puvab jeho zdtisi, které dnes ¢asto pozbyla tuhé
strukturnosti a kresebné kristdinosti jeho dél z let 1913 - 14, aby ndhradou ziskala jemnéjsi a lyrictéjsi malifsky
rovnés pravem oznaditi za neokubistu, a jako takového postaviti v protiklad k Fernandu Légerovi. [...] Milyje
chladné Skaly Sedozeleni a hnédozeleni, presnou a elegantni, Cirou a jasnou kresbu, jeho zdtisi se vyznacuji
tichym pitvabem. |...) Intimnost a tichost nejsou rozhodné z viastnosti maleb Fernanda Légera (...] viude pFimo
hluci, lomozi, viesti a kFi¢i kontrasty pestrych barev a kontrasty vyraznych forem. Jsou vytvoreny ve stylu
reklamnich affichi, touzi po ohromnych rozmérech, po architekture, nemaji do sebe pranic kabinetniho. Mezi
viemi je Fernand Léger nejspi§e malifem nasi soucasnosti, naseho stoleti strojové euro-americké civilisace,
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kratkou stagnaci prvnich povdlecnych let, aby postupné ve vytvarné praxi rozdilnych
individualit dosdhl vysledku znacné mnohotvarnych. Byl to projev skutecnosti, Ze kubistickd
malba presla z predvadlecného stadia objevi k etapé ndzorové bohaté odstinéné exploatace
stylovych principii, namnoze ve prospéch zaméru, které uz s ptivodni podstatou tohoto
dominantniho sméru evropského moderniho uméni mély spolecného jen velmi mdlo. “ %

O dpadku kubismu na po€atku dvacatych let, a o jeho rozmélnéni do dekorativnosti
hovotil Karel Teige ve své studii Uméni pFitomnosti: ,, Dnesni kubismus je ovSem jiny neZ
kubismus r. 1908 ¢i r. 1913. Pokud je uipadkem, pddem vytvarné kultury, zabéhl do slepé
ulicky, jejiz absurdni konec byl uz pred valkou zFetelny a bylo nan poukazovano. Ohlusen
kfikem futuristii, odcizil se viastnim uméleckym principim. Kubismus, jenZ odlouciv se od
zevniho jevového svéta, zaméstndval se jen prostou bytnosti trojrozmérnych redlnych véci,
opovrhoval ve svém pFisném formalismu jakoukoliv ,anekdotickou’ ¢i literdrni‘ ndplni, stal
se zde ornamentem a dekoraci [...]* ** Maliti v tomto obdobi pom&rné &asto malovali zéroveti
nékolika styly — vytvareli kubistické a zarover neoklasicistické obrazy (Picasso, Gris).
Kubismus se stal pro dvacata léta pfedevsim dileZitym vychodiskem pro jiné sméry a
modifikace, vnesl do malby tvarové zjednoduseni a kompozi¢ni fad.”

Ji¢inska se zfejmé s kubismem zadala vyrovnavat vzapéti po svém ptichodu do Pafize.
30. listopadu 1923 napsala: , [...] déldm rizné pokusy, nékdy i razu kubistického a tuze mné to
bavi. Onehdy jsem p¥i petrolejové lampé malovala viastni portrét — kterého jsem se druhy den
sama polekala a divim se, Ze mné neprisel ve snu strasit [ ...] Vidim ty moderni véci a v nich
vidim kus mé duse — to je cesta, kterou se musim ddt — a snad je to ta prava! Kubismu jesté
patFicné nerozumim, ale van Gogh a Gauguin mné viastné teprve ted p¥irostli k srdci. “°
Z tohoto tviirétho obdobi se dochovalo n&kolik obrazi, které bychom spiSe neZ jako
kubistické mohli diky dekorativnimu uZiti kubistického tvaroslovi oznaéit jako kubizujici.

Do této etapy miiZeme zafadit prvni datovany obrazem Ji¢inské, olej Zena s rezavymi
viasy [Kat.&. O2]. Je to portrét mladé Zeny s tehdy modnim G¢esem — vinitym kratkym
mikadem a zvla$tnim neteén¢ melancholickym vyrazem. Snad se jedna o portrét anglické

masinismu. {...] Albert Gleizes rovnéz prodélal v poslednich letech vyvaj, ktery jej odvedl od predvdilecného
nazirani k ploché, syté barevné traktaci, kterd je pro novy kubismus pFiznaénd. *

%3 Hiugieka, J. (cit. v pozn. 87), s. 13.

% Teige, Karel, Uméni ptitomnosti. Zivot, 11, 1922, s. 120.

% Vyznam kubismu zhodnotil jeho n&kdejsi velky zastance Maurice Raynal nasledovné: ,, Art movements are apt
1o be short-lived. And though perhaps by now Cubism had nothing really new to offer, the literal demonstration
of its theories having reached a conclusion, the spirit of the movement remained none the less a living force in
the modern art-world and it is plain to see that cubist inspiration, under various forms, has had a stimulating
effect on the painting of our time. “ Viz Raynal, M. (cit. v pozn. 22),s. 213.

% Dopis Ji¢inské Vladimiru Maisnerovi ze 30. 11. 1923 (cit. v pozn. 57)
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kamaradky Ji¢inské Ursuly Hobhouse.”” Tvary jsou velmi zjednodusené, mirné plodné,
modelace je omezena na jednoduché kontrasty svétla a stinu. Nékteré hrany jsou ostré az
mirn¢ kubizujici, nedochazi zde ale k rozkladu tvarti, realistiénost portrétu je pin¢ zachovana.
Kompozice je postavena na diagonalach a jejich protindni - k tomu dochazi uprostied div¢ina
obli¢eje. Tomuto zakladnimu kompozi€nimu principu je podfizeno vie ostatni — svételna
modelace tvare, skoseni div€inych ramen. Barevné je obraz vytvaten pouze z riznych odstini
dvou barev — rezavohnédé a mydlové zelenomodré. Tento obraz 1ze povaZovat za jakési
kompozi¢ni cvi€eni, podobna snaha o vyvaZenost a sevienost barevné i kompoziéni skladby
se bude objevovat i na dal3ich obrazech Ji¢inské z tohoto obdobi. Je znat vliv kubismu, oviem
bez hlubsiho pfijeti jeho principu. Ji¢inska zde pouZila jeho formy ve vice méné dekorativnim
smyshu. Velmi pfibuznym tomuto obrazu je nedatovany pastel Zena v bilém sdtku [Kat. & K 7),
u néjZ Ize pfedpokladat, Ze vznikl ve stejném tviré¢im obdobi.

Ve stejném obdobi jako piedchozi dvé dila vzniklo s nejvétsi pravdépodobnosti také
rozmérné platno Kompozice s péti Zenskymi akty [Kat. £ O4). Tento obraz lze povaZovat za
vyvrcholeni tohoto prvniho tviiréiho obdobi, které probihalo ziejmé na Académie moderne
pod vedenim Friesze a Légera. Opét zde nejde o rozklad tvart, ostré kubizujici hrany jsou
pouZivany s dekorativnim zimérem. Kompozice je opét vystavéna na principu protinini
diagonal. Kazdy z péti Zenskych aktii voln¢ rozmisténych po obraze, je zachycen v jiné
pozici. Jsou zasazeny do nekonkrétniho pozadi vytvareného ostrymi hranami. Modelace je
opét tvofena pomoci jednoduchymi kontrastd svétia a stinu. Barevné feSeni je blizké obrazu
Zena s rezavymi vlasy. Opét jde o spojeni odstinfi dvou vzajemné se doplitujicich barev —
zelené a hnédé.

K této skupiné kubizujicich obrazi 1ze snad pfifadit je$t¢ nedatovany pastel
Harmonikdr [Kat. ¢. K 8]. S ostatnimi vy$e zminénymi dily jej poji nékolik podobnych rysi.
Pastel dal Ji¢inské piileZitost k jemnému nuancovéni barevnych toni a lehkym pfechodim
mezi nimi, coZ vytvafi velmi plisobivy kontrast me¢kkosti barevnych tont a ostrosti tvard.

Domnivam se, Ze pravé tady se vyrazn€ projevil moment, ktery povaZoval za
charakteristicky pro tehdejsi tvorbu Ji¢inské J. B. Svréek: ,, Rozkladem tvari a barev, osnovou

car rozbiji pFirozenou vazanost véci, kterou obétuje vys§imu zaméru obrazové skladebnosti.

°7 Ursula Hobhouse se stala diivérnou patizskou ptitelkyni Ji¢inské a podle fotografii, které se dochovaly

v poziistalosti Ji¢inské byla svétly typ s rezavymi vlasy. Cestovaly spolu (Anglie, Bretaii). Po navratu Jitinské
do Cech v roce 1931 udrZovaly pisemny styk a Hobhouse ji v roce 1937 v Praze navitivila. Seznamily se ziejmé
iz v roce 1923 nebo na podatku roku 1924, o Eem2 svéd¢i zminka v dopise Ji¢inské Vladimiru Maisnerovi ze 17.
ledna 1924: ,, ...uc¢im se anglicky. To posledni s jednou Anglicankou vyménou za némcinu. “ Viz dopis Ji¢inské
Vladimiru Maisnerovi ze 17. 1. 1924, pfepsal Prokop Laichter v rukopise Feéra Jicinskd, Paleta mého Zivota...
{cit. v pozn. 57)
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PFenechdvad vdzanost barvé, kterd se neomezuje na lokdlni tony, ale Serosvitem, odstiriovdnim
a vzdjemnym prolindnim dosahuje zvlastniho mlZného barevného oparu, ktery obestird
fragmenty rozanalyzovanych sujeti. Prolindni se barev, vzdjemné jejich prostupovdni,
mihovity jejich rdz stdvaji se charakteristické pro jeji tvorbu [...] “ *® Svréek oviem mluvi o
analyzovani tvarti a tedy uplattiovani principii analytického kubismu, které Ji¢inska oviem
podle mého nazoru nikdy neuplatfiovala. Ve vySe zminéné obrazech vyuzila kubizyjicich
tvari k vytvofeni napéti a kontrastu a ke kompoziéni hfe, o analyze tvari se neda v Zidném
piipad¢ hovofit. Postavy jsou zobrazeny zjednodu$ené a pomoci ostrych hran, ale vzdy pouze
z jednohu uhlu pohledu.

Casoveé lze etapu, ve které malovala Ji¢inska obrazy ovlivnéné kubismem pouze velmi
tézko ohraniCit. Je zfejmé, Ze principy kubismu studovala aZ do roku 1926. V letech 1925 a
1926 vzniklo n€¢kolik obrazi, které Ize klast do tésné souvislosti s vy$e jmenovanymi obrazy.
Jde o obraz Pohled z mého ateliéru [Kat.&. O 5], datovany autorkou do roku 1925 a obraz Zdtisi
s citrony [Kat.€.0 12] z roku 1926. Na prvnim z nich je zobrazena vertikaln€¢ uspofadana ulice
pomoci jednoduchych geometrickych tvart. Kompozice je opét felena na principu
protinajicich se diagonal. Barevnym fe$enim je tento obraz velmi blizky zejména obrazu
Kompozice s péti Zenskymi akty, rizné tony hnédé jsou dopinény odstupiiovanou tmaveé
zelenou, osvétlend mista jsou lomené¢ bila.

Kompozi¢né i barevné s témito obrazy souvisi také obraz Zdtisi s citrony. V popiedi
je naznaCena mala miska s citrony, nalevo od ni vaza s kvéty. Kompozice je opét tvofena
diagonalnég, tvary jsou zde oviem plodnéjsi, méné svételn¢ promodelované neZ na piedchozim
obraze. Barevné feSeni je oviem témeft identické — rizné tony umirnéné hnédi, nasedla tmaveé
zelend a lomena bild. Dnes nezvéstnym kubizujicim obrazem Ji¢inské z roku 1926, znamym
pouze z reprodukce, byl obraz Cernoch [Kat.&. O 13], jehoZ oblitej a svalnata hrud’ byly
modelovany pomoci hranatych plosek. Datace téchto obrazl svéd¢i o tom, Ze Jicinska zfejmé
experimentovala a malovala v jednom obdobi vice styly.

Jak zhodnotit obrazy Ji¢inské z této tviir¢i etapy? Neslo rozhodné vyzralou malbu, ale
spiSe o 8kolské zaleZitosti. Ji¢inskd predtim prakticky nikdy nemalovala, proto na t&chto
pracich zkousela jaké ji viibec malba davé vyjadfovaci moZnosti. Kubismus v jeho podstaté
zfejmé nepochopila a snad se ani nesnaZila k nému hloub&ji proniknout. Obrazy proto
miZeme spise kubizujici neZ kubistické, protoZe pouZivala kubistické tvary ve vice méné
dekorativnim smyslu. Kubismus ji ovem zfejme otevfel cestu k pochopeni moderni malby.

Dal ji mnoho poznatkii o malb€ viibec, které se poté zirocily v dalSich etapach jeji tvorby. Na

% J.B. Svréek (cit. v pozn. 91), s. 50.
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ném pochopila princip zjednoduSovani tvara a také pfisny konstruktivni ¥ad obrazu.

Nameétove se tyto kubizujici obrazy Jicinské poplatné bézné tehdejsi produkei tohoto typu.

6.3. Blizsi kontakt s parizskym uméleckym prostfedim

Ji¢inska v pribehu roku 1924 stale vice pronikala do prostfedi ¢eskych malifa
usazenych v Patizi. V lednu 1924 se setkala s Frantiskem Kupkou, ktery zde pisobil jako
profesor Akademie vytvarnych umeéni a staral se o stipendisty, ktefi sem ptijeli studovat. Od
roku 1923 je pravidelng pfijimal ve svém pusobisti v Puteaux u PafiZe (vyuka se konala
formou pondglnich t¥fhodinovych prednasek). Timto zptisobem se k nému dostala i Jitinska.”
O setkani Ji¢inska napsala Vladimiru Maisnerovi: ,, Bude T¢ snad také zajimat, Ze jsem
navstivila malife Kupku. Ale abych pravdu Fekla, byla jsem zklamdna. Nevim, ale v mnohém
méla jsem jiné ndzory a jd, a¢ nucena mluvit francouzsky, hrozné jsem se rozohnila a pilné
(snad az pFilis) jsem odpirala tak, Ze jsme se rozesli dost nepratelsky. Déld ted velmi zajimavé
véci. TotiZ rozvréeni barevné, bez valné kresby a ideje. Barevné velmi pékné a dekorativni, ale
myslim, Ze se to spis hodi za malbu stény, neZ obraz. Kovdr (stipendista) navstévuje ho pilné.
ToZ ten Kupka radil, bych pracovala samostamé (coZ schvaluji) bez akademii, ddle nechdpe,
Ze mohu ménit kantory. Pry mam zustat stdle u jednoho a dojmy z mlddi, které jsou
nejpevnéjsi si uchovat (tedy u mé snad Uprka!!). Déle chei-li pochopit francouzské umeéni,
nutno studovat téZ ducha, literaturu a hudbu francouzskou. Z toho celého jsem porozumeéla, Ze
Jjsem méla ziistat v Praze, nechodit na Zadnou Skolu a pracovat sama. To je viechno hezké, ale
Jja jen nechdpu, proc on prijal misto profesorské a pro¢ on ted Zije v PafiZi. Tedy ho nechdpu,
ale nejen jd, i jini Cesi byli jim trochu zklamdni. “ '® Z hodnoceni Kupkovych praci vyplyva,
jaky méla Ji¢inska v té dob& nazor na abstraktni uméni a Ze jeho pochopeni ji tehdy bylo
velmi vzdaleno. Ani on ji ale nebyl pfili§ nad$en, hlavné z jejiho obdivu k jejimu tehdej$imu

% Jméno Jitinské se nach4zi na seznamu Kupkovych Zékii pro $kolni rok 1923/24 a 1924/25. Pro $kolni rok
1923/24 je tam uvedené pod svym pozd&jSim jménem Véra JiCinska-Laichterova, coZ sv&dei o dodatedném
zapisu. Spolu s ni jsou v tomto roce uvedeni mj. Josef Sima, Jan Zrzavy, Marta Jirdskova a Bohuslav Martind.
Sv&dei to o tom, Ze tito nebyli n&jakymi jeho pravidelnymi Zaky, ale spi3e jej pouze n&kolikrat navtivili a on si
zapsal jejich jména. Viz. Petr Meissner (ed.) Kupka — Waldes, Malif a jeho sbératel, Dilo Frantiska Kupky ve
shirce Jindricha Waldesa. Antikvariat Meissner, Praha 1999. Z tohoto seznamu ziejmé pochazi informace,
kterou uvedl Vojtéch Lahoda : ,, soubornd vystava (...] Véry Jic¢inské, 2acky Frantiska Kupky z Parize, z léta
1927.“ Viz Civilismus, primitivismus a socialni tendence v mali¥stvi dvacatych a tficatych let, in: Déjiny
Ceského vytvarného uméni, IV/2. Praha 1998, s. 69.

1% Dopis Jitinské Jitinské Vladimiru Maisnerovi ze 17. 1. 1924 (cit. v pozn. 97)
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uditeli Légerovi, coZ vyplyva z jednoho jeho dopisu Waldesovi, ve kterém popisuje to stejné
setkani.,, Véera u mne byla jedna Ceskd sle¢na malifka. Je Zackou Ferd. Legéra a mluvila mi o
ném jako o ohromném mistru. Tento Legér neni beze mne myslitelnym, ale ponévadz to vse
befe jarmarecnéji, tak i takovd hloupd moucha mu jde na lep. Jd to vydrzim! [...]1“'"!

Na pocatku roku 1924 Jitinska zfejm€ neuvaZovala o tom, Ze v PafiZi setrva pfilis
dlouhou dobu. Planovala zfejmé pokrodit ve studiu malby, nacerpat podnéty z moderniho

uméni a vratit se do Cech.!??

Hiavnim divodem k iivahdm o néavratu byla zfejmé touha
finan¢né€ se emancipovat od otce.

Fascinace velkoméstem a bohémskym Zivotem byla viak silngjsi. O své lasce
k tepajicimu méstskému shonu se vyznala v dopise Vladimiru Maisnerovi: ,, Myslim, Ze je
dnesni Zivot malo lyricky a ja miluji ten hrozny ruch, shon, kiik velkomésta. Ta disharmonie
mné hrozné déla dobfe. Vis, tak vno¥it se nékdy do toho hfmotu, mezi ty automobily, tramvaye,
autobusy, mezi k¥ik, ramus, troubeni. Tam nékdo spadl, zde zas nékoho prejeli, nékdo utonul,
Seina se rozvodnila, lidé se stéhuji, Dixmunde ztroskotala, vraZda, ohen, voda, v§echno
dohromady — velka disharmonie se vyvrcholuje v zoufaly kiik moderniho c¢lovéka. — Vis,
dovedu se tak do toho vZit a na koncertech sly§im-li Beehovena, Liszta, Chopina, citim
uspokojeni, klid. Jakmile uslysim véci moderni, at uZ Francka, Saint-Saina, Ravela neb
Stravinského — klid pomine, nervy rozehraji se v celém téle, citim uzasny neklid, nékdy az
zoufalstvi, bolest, ale to vse je tak krdsné, vis, tak hrozné krdsné. Nevim, dovedes-li mné
chdpat, ale ji to moderni tak miluji. VZdyt jsem dité doby a to doby hodné napjaté a
zoufalé. “'® Podil na tom, Ze Ji¢inska od svého zameru vratit se do Cech upustila, m&l

1% Meissner, P. (cit. v pozn. 99), s. 111.

192y dopise Vladimiru Maisnerovi napsala: ,, Tedy vdznost Zivota na mné doléhd a tdzi se sama sebe, co
podniknu. Jsou 3 moznosti. Bud kantoFit, neb vzit misto v uméleckém zdvodé, neb kumst voiny a velky. Snad
zacnu s tim nejméné praktickym. Bojim se kantoreni a myslim, Ze i misto v kterémkoli ohledu by mné vdzalo a ja
miluji tak voinost! A ted, kdy jsem se s takovou pili pustila do malovani, litovala bych vSeho nechat a délat
néjaké libivé ilustrace, neb inserdty a na kantoreni myslim, Ze se valné nehodim. Hodldm proto dohovoFit se se
sestrou v Brné, kde bych si najala néjaky ateliér, pracovala pro sebe a hledéla tak vydélat si néjaky peniz na
skromné Zivobyti. Neni to nic praktického a bojim se, Ze toho budu muset asi za ¢as nechat, neb um¥it hlady. Ale
za pokus to stoji a chei zadit zatim Brnem, kde mdm sestru a kde neni tolik ubohych umeéict, jako jsem jd.
Nepijde-li to, vrhnu se tFeba na kantorinu, at uz mé to ubije. Budu pak jen vzpominat. *“ Viz dopis Ji¢inské
Vladimiru Maisnerovi ze 17. 1. 1924 (cit. v pozn. 97).

19 Tamtéz.
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pravd&podobné také vliv jeji kamaradky, sochatky Marty Jiraskové,'™ se kterou mély nékdy
od po&atku roku 1924 pronajaty ateliér v rue de L’Orne.'%®

Ji¢inska byla doslova nabita uméleckou energii PafiZze, ménila velmi rychle uditele a
snad dokonce navstévovala n€kolik soukromych malifskych $kol paraleing. Napsala:

. StFidam Skoly, zajima mné uZasné poznat rizné ndzory a sméry a myslim, Ze se od kazdého
mohu priucit. A ja pilné pracuji, zkousim a kdyZ prohliZim své prdce, Feknu si, Ze jsem vlasimé
Jjesté nic nedokdzala a poustim se opétné s horecnou pili do prdce. Pravé navstévuji jistou
akademii ruskou a zdd se mné, Ze je to ta posledni. Chci pracovat uz upiné samostatné. « '
Utitelem na této ,ruské” akademii'®’ byl z¥ejme malif Basile Schoukajev (Schoukhaeff),

ktery byl v souvislosti s jejim pobytem v PatiZi nékolika autory zmitiovan.'%

V bteznu 1924 se Ji¢inska vydala s ptateli (mj. s Ursulou Hobhouse a Minkou
Podhajskou)'® ptes jizni Francii do Spanglska. Cesta trvala od 12. bfezna do 23. dubna a byla
zaméfena predev$im na poznavani pamatek. Navstivili postupné zamky na Loife, Tours,
romanské kostely v Poitiers a Angouléme. Projizdéli pfes Bordeaux, Lourdy, Toulosse,
Carcassone, Nimes, Avignonu. Na samém jihu vidéli Arles, Marseille i Monte Carlo. 28.
btezna pfijeli do Barcelony. O svém prvnim dojmu ze Spanglska si Ji¢insk4 poznamenala:

. Lid chudy, sanddle, zdavoje, cernd barva, i zvifata [...]“ ''° Poté odjeli do Madridu a
prohlédli si Prado, o kterém Ji¢inska napsala Vladimiru Maisnerovi: ,, Jsem v Madridu a
obdivuji izasné vytvory Greca a Goyi. Jsou to opravdové skvosty maliFské. “ ''' Daldim cilem
cesty byla Avila a Salamanca, Toledo, Cordoba, Granada a Sevilla. Zpét se vraceli ptes
Madrid a Burgos, kde Ji¢inska udajn€ velmi obdivovala mistni katedralu.

1% Marta Jiraskova, pozd&ji provdana Havlitkova (1898-1981) studovala v letech 1916-1920 na
Uméleckoprimyslové 8kole u Josefa Drahotiovského a Otakara Spaniela a v letech 1920-1923 byla na Akademii
vytvarnych uméni Zatkou Jana Stursy. V letech 1924-1925 na $kole Grande Chaumiére v PafiZi. Ve 20. letech
byla jeji tvorba oviivnéna neoklasicismem, vytvatela zejména podobizny a akty. S Ji¢inskou se znaly jiZ z dob
studia na Uméleckopriimyslové $kole. Viz Toman, P. (cit. v pozn. 17), I; Tomes, J. (cit. v pozn. 25), 1, s. 618.
Z roku 1924 pochazi jeji portrétni bysta Jiginské, ktera je ulozena v Méstském muzeu v Dobruice.

'% Informace pochazi od Prokopa Laichtera: ,, Prvy sviij spolecny ateliér se socharkou Martou Jirdskovou md
docasné na Monsparnassu v rue de L'Orne {...]“ Viz To co pFedchdzelo (cit. v pozn. 62). Z 24dného jiného
zdroje se ji oviem nepodafilo ovéfit.

1% Dopis Jitinské Vladimiru Maisnerovi ze 17. 4. 1924 (cit. v pozn. 97)

197 Snad mohlo jit 0 Académie russe, ktera sidlila na Avenue du Maine &. 54. Viz Bougault, Valérie (cit. v pozn.
23), . 202.

198 Schoukhaeff (Schukajeff), Basile (Wassilij) (18772 - 2), rusky mali¥ Zijici v PatiZi. Studoval na petrohradské
malifské akademii, od roku 1911 pobyval v Moskvé, pozdéji ptesidlil do PafiZe, kde vystavoval na salonech. Viz
Vollmer (cit. v pozn. 17), 4, s. 217. Zmifiuje jej také Prokop Laichter a to v souvislosti s pracemi Jiginské,
ovliviénymi Spanélskou cestou v roce 1924,

1% Jsou podepsany na rubové strané jedné z pohlednic, kterou si Ji¢inska ze Spanélska privezla. Viz sbirka
pohlednic Ji¢inské uloZena in MmD, fond XIV/236, kart, 210.

"9 Vera Laichterovd-Jicinskd, Denopisy... (cit. v pozn. 47).

W Vera Jicinskd. Paleta mého Zivota (cit. v pozn. 57)
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Z cesty Francii se dochovala fada skic.''> Mezi nimi se krom& konven¢nich
realistickych nacrtka detaild architektury nachazi nékolik kubizujicich studii mestské krajiny.
Je to zejména kresba ulice v Tours.'"® Sttechy dom jsou 3pitaté a jsou zachyceny pomoci
jednoduchych ostrych hran.

Mezi skicaky Jitinské je uloZena také slozka kreseb s nazvem Spanélsko. ''* Obsahuje
nékolik tuZzkovych skic a dvé vétsi tuzkové kresby kolorované akvarelem — Interiér mesity
v Cordobé [Kat.¢. K2aK3]. Akvarely prozrazuji ur¢itou zménu oproti pfedchozi tvorbeé.
Pomoci n€kolika velkorysych tahi Stétce je zobrazena hra barev a svétla uvnitf mesity. Tvary
jsou plosné, dominuji vertikaly sloupt, ¢ervena a modra barva. Diky své odhmotnénosti
pusobi akvarely témef abstraktné a vzdalené pfipomenou dila orfistd.

S témito akvarely zfejme bezprostfedné souvisi nedatovany pastel, nazvany autorkou
Mnich [Kat. ¢. K 1]. Na jeho zadni strané je rukou Prokopa Laichtera napsano: ,, Mnich“
reminiscence na studijni cestu po Spanélsku v roce 1924, vytvarné éra , shoukajevovska*“. '
Obrazovému prostoru vévodi mohutny obly sloup, vedle vidime oblouk oka ze kterého
pronika $ikmymi ¢arami zobrazeny proud svétla. Pod obloukem okna je dalsi oblouk pod
nimz stoji mala postavi¢ka modliciho se mnicha v kutné. Pastel je monochromni, pfeviada
neutralni hnédoseda, na svétlo bylo pouzito bézové. Cela kompozice (a zejména ,,zhmotnény*
proud svétla) svou jistou schemati¢nosti vzdalen¢ pfipomene n€které obrazy Frantilka
Drtikola. Ziejmé $lo o kratkou epizodu tvorby, ve které se Ji¢inska vzdala ostrych hran a
nahradila je rytmickou skladbou oblych linii a ve které byla nejspiSe inspirovéana tvorbou

ruského malite Shoukajeva.''®

112 gkici jsou uloZeny in MmD, fond XIV/236, kart. 211, slo¥ka 117, podslozka Francie. Tyto kresby nejsou
zafazeny do katalogu.

113 Kresba tuzkou a barevnymi pastelkami, datovana Tours 14. 3. 1924.

Y MmD, fond X1V/236, kart. 211, slozka 117.

115 Prokop Laichter o vlivu cesty do Spanélska na tvorbu Ji¢inské napsal: ,, Tento prvy velky zdjezd vyladi jeji
tvorbu na pochmurnéjsi novou strunu v barvé a ténu. Ndladovym uvodem této cesty byla ji rozsdhla romantika
carcasonského hradu. Méla dojem velkého pFirodniho divadla. Jeji sklonnost k orientdini pohddkovosti opfddaly
krajkové dojmy maurskych arabesek, pravé tak siné sevillského Alcatrazu, jako pivab nddvori Alhambry

v Granadé. A pFece nejsilngjsimi dojmy monumentality pusobil na ni sloupovy labyrint kordovské mesity a ve
vyprahlé krajiné hradebni prstenec Avily. Die svych ndértii pak v Pafizi zachytila své dojmy v olejovych
obrazech [...}" Viz To co pfedchazelo... (cit. v pozn. 62)

1% O jeho tvorbé se mi bohu¥el nepodafilo nic blizsiho zjistit.
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117

V &ervenci podnikla s Martou Jiraskovou a Rudolfem Keplem' ™’ vylet do Beauvais.

Zachovalo se n€kolik tuzkovych skic katedraly, na niZ ji upoutaly pfedevsim ostré hrany vézi,
které ji dovolily uplatnit kubizujici pojeti.''®

Na konci ¢ervence 1924 musela Ji¢inskd s Martou Jiraskovou opustit ateliér v rue de
L’Orne.'”® V t¢ dobg jiz mély vyhlédnuty a zamluveny novy ateliér, ktery se nachazel v rue
Vercingétorix &. 50. P¥idala se k nim jeté Martina spoluzatka od Stursy, sochatka Mary
Durasova,'? ktery se n&kdy v té dobg vratila z New Yorku, kde pobyvala se svym pritelem
Maximem Kopfem.'*! Mezi skicami Ji¢inské se zachovaly dvé znézoriiujici zakouti v tomto
ateliéru. Na obou je pouzito ostrych kubizujicich hran, vétsi akvarel znazortiuje pfenosné
umyvadlo stojici na stoli¢ce pod oknem, druha kresba uhlova kresba kamna s nddobou
s vodou [Kat.¢&. K5aK 6}.

Nadseny tén, ktery zaznival z dopist Ji¢inské z konce roku 1923 je ve druhé poloviné
roku, v dobg stéhovani do rue Vercingétorix, vystfidan obavami a mirnou skepsi, ktera
postupné vyustila v priib€hu roku 1925 v duSevni krizi. Ji¢insk4 zacina reflektovat zménu,
kterou prosla od svého pFjezdu do PatiZe, proménu naivni studentky v samostatnou Zenu.'*
Pronasleduje ji oviem nevira ve vlastni vytvarné schopnosti a védomi neschopnosti najit si ve
zméti pafizskych uméleckych styli vlastni polohu.

Pocatedni fascinace ruchem moderniho velkomésta a jeho hektickym Zivotem
postupné pfechazi v zahlceni: ,, Ta PaFiZ je ohromnd, drZi mé jesté stdle ve svych spdrech a ja
se ji podddvam citic, jak mé kaZzdou minutu, ba kaZdou vterinu vysdvd. Dnes nemohu uZ ani do
musea, galerie mé odpuzuji, u knih nevydrZim, k malbé neb studiu nemdam stani a tak bloudim
tou PaFizi jako namésicna osoba a Casto se taZi sama sebe, jsem-li to viibec jd. Ty dny bez

prace, ty dny mysleni mé dorazily uplné. Nejhorsi je myslenka, Ze ja opravdu k nicemu

"7 Rudolf Kep! byl mj. umé&lecky kritik, ktery v roce 1911 ptipravovat spolu s Antoninem Matgj¢kem vystavu
francouzskych Nezavislych v Praze. Piisobil v PatiZi jako pracovnik Ceskoslovenské ambasady. Jeho
korespondence Jitinské ze dvacétych let je uloZena in: MmD, fond XIV/236, kart. 209.

118 K resby jsou uloZeny in MmD, fond XIV/236, kart. 211, slo¥ka 117, podslozka Francie. Jsou datovany 20. 7.
1924. Nejsou uvedeny v katalogu.

19 6. srpna napsala: ,, Pred tydnem musela jsem opustit ateliér a bydlim zatim v hotelu, jeliko? pFisti ateliér neni
Jjesté uprdzdnény. “ Viz Dopis Ji¢inské Vladimiru Maisnerovi ze 6. srpna 1924. Pfepsal Prokop Laichter

v rukopisu Véra Jicinskd. Paleta mého Zivota (cit. v pozn. 57). Diivody tohoto st€hovani nejsou bliZe znamy.

120 Mary Durasové (1898 — 1982), atka Josefa Drahoftovského a Otakara Spaniela na Uméleckopriimyslové
3kola a Jana Stursy na Akademii vytvarnych uméni. V roce 1922 se seznamila s Maxem Kopfem, se kterym
pozd&ji pobyvala v PafiZi a za kter¢ho se provdala. Srov. Tomes, J. (cit. v pozn. 25), 1, s. 267; Toman, P. (cit.

v pozn. 17), L.

121 p¥idala se k nim n&kdy na konci léta nebo na podzim 1924 nebo na za&dtku roku 1925. O névratu Mary
Durasové z New Yorku viz diplomova prace Ivo Habana, Maxim Kopf, Masarykova univerzita, Seminat d&jin
uméni 2001.

12 Viadimiru Maisnerovi napsala: ,, Rikal jsi uz loni, Viddo, Ze jsem se zménila, letos si to musim Fict jd sama.
Tenkrdt na Umprum byla jsem poslusnym dévcdtkem, které deld vie, co chee tatinek, neb Kysela a které je pFi
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nejsem. Nedovedu pracovat jak jini, nedovedu se uZivit a toulam se tak bezucelné svétem.
Dnes nevim, co bych za to dala, kdybych mohla Zit spokojené v klidu. Tady uprostied shonu
moderniho Zivota jsem az prili§ znervoznéld. Téch nékolik dni, co nemohu pracovat, co
nemam ateliér, nemdm uz opravdu stani. Vecer ulehdm, abych se celou noc vdlela bezucelné
na posteli, rano vstavam, abych kreslila neb psala a vse, co zacnu, mné pada z rukou a ja
nakonec prastim se v§im a toulam se ulicemi bez cile, bez utéchy. Takovy je mij posledni
Zivot, Zivot hrozného neklidu, nesrovnalosti a plny vycitek svédomi. Jedind moje utécha je, Ze
co nejdFiv dostanu ateliér a pak se vnoFim jen do prdce, do malovéni, “ '

Ji¢inska se opét pokusila zbavit se finan¢ni zavislosti na otci a najit si praci, ale opét
bezuspésng: ,, Nevim, je-li Ti zndmo, Ze jsem vzala misto. Malovala jsem v Sévru pro jednoho
architekta $aly. Vydélek by nebyl byval tak Spamy, ale ta unava, ani ne télesnd, jako dusevni!
— Pomysli si, malovat cely den od rana do vecera $dly japonskymi vzory, malovat denné,
mésice, roky — k zoufdni. Za t¥i nedéle jsem byla tak sediena, Ze mé znémi nepozndvali. “ '**

Pozitivnim momentem bylo, Ze po pfestéhovani do rue Vercingétorix se zacaly
prohlubovat kontakty Ji¢inské s ostatnimi Eeskymi umélci, pobyvajicimi v PatizZi. Ze srpna
1924 pochazi zprava, Ze se setkala s architektem Adolfem Loosem.'?* Jejim velmi blizkym
pitelem se postupné stal Jan Zrzavy Casto se vidala také s Bohuslavem Martini a jeho
ptitelkyni, budouci Zenou Charlottou a také s uméleckym kritikem Vaclavem Nebeskym, u
kterého v rue Delambre ¢. 11 Martint bydlel. Tato ulice, stejné jako rue Vercingétorix, se
nachazela na Montparnassu, pafizské étvrti, kam byl ve dvacatych letech soustfedén umélecky
Zivot mésta,'? pusobilo zde velké mnozstvi soukromych uméleckych 3kol (4dcadémie
Colarossi, Académie de la Grande-Chaumiére, Académie Moderne, Académie Ranson,
Académie russe...) Centrem této kosmopolitni &tvrti byl Boulevard du Montparnasse, kde
byly proslulé kavarny a noéni podniky, ve kterych se setkavala pafizska bohéma.'”’

tom spokojeno [...] A dnes? Mam zkusenosti, mnoho zkuSenosti.* Srov. dopis Ji¢inské Vladimiru Maisnerovi ze
6. 8. 1924 (cit. v pozn. 119)

123 Tamté.

124 Tamtéy.

125 Veéra Laichterovd-Jicinskd. Denopisy... (cit. v pozn. 47)

126 Ve druhé poloving 19. stoleti a na podatku 20. stoleti pinil dlohu centra patiZské bohémy Montmartre, po roce
1910 se t&Zisté postupné& zacalo pfesouvat na Montparnasse. Viz monografické publikace a t&chto &tvrtich a
jejich roli v uméleckém Zivoté PatiZe — Buisson, Sylvie, Paris Montmartre: A Mecca of Modern Art 1860-1920.
Paris 1997; Bougault, Valérie, (cit. v pozn. 23)

127 Jak napsal o tehdej$im ume&leckém Zivot& soustfedéném na Montparnassu v roce 1922 Jaroslav Jira ve stati
Mladé francouzské uméni: ,, Chcete-li vidéti nové uméni v PariZi, marné byste je hledali v Louvru nebo snad
dokonce v Musée Luxembourg | ...] Musite na Montparnasse, do soukromych akademii na rue de la Grande
Chaumiére a v sousednich, do malych krdmkii obchodnikii s obrazy a do kavdren na kfiZovatce boulevardi
Montparnasse a Raspail: do Rotundy, Café du Parnasse, Le Petit Napolitain, Boite a Couleurs, Le Globé,
Caméléon a jak se jesté jmenuji. Zde, v takové Rotundé, v Babelu ndrodii vech ras a vSech barev, jsou jediné
mladi, zde na sténdch kavdren a v barech, mezi zrcadly, lahvemi a vé§aky debutuji zitFejsi slavni a padaji
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Jicinska se téméf schazela se spoletnosti Eeskych uméici proslulé Café du Dome'?® a
vedlejsi Café de la Rotonde'?®. Tyto kavarny byly kosmopolitnimi centry, kde se schazeli
umélei, prevazné cizinci, Zijici v Pafizi. Adolf Hoffmeister byl v roce 1926 okouzlen
atmosférou v Café de la Rotonde: ,,Je snad mnoho kavdren, aviak jeding Rotonda nemd
konkurenci. Zde je randesvous nejskvélejsich lidi svéta [...]*'*° Jak se dotteme ve Priivodci
Parizi a okolim Styrského a Toyen z roku 1927: ,, Café de la Rotonde — rendez-vous moderni
bohémy [...] Spolu s Démem naproti je to kosmopolitni kavdrna, kde Ize slySeti viecky Feci
mimo francouzské |...] Rotonda s Démem jsou utocistém v§ech montparnasskych
povalecii. “! Na tato setkani umélct vzpominala po letech Charlotta Martinii ve své knize
Miyj Zivot s Bohuslavem Martini: ,, Vecery travil s kamarady v Café du Déme na
Montparnassu. Sedél tam u Salku cerné kavy za 10 centimii celé hodiny. Schazeli se tam
hudebnici a malifi a éasto mezi né zavital umélec projizdéjici Parizi. Z Cechit pFichdzivali
nékdy clenové vyslanectvi jako Safrdnek, Spacek, Vanék. Ze skladateli; tam byval Rumun
Marcel Mihalovici, Madar Tibor Harsdnyi, Svycar Conrad Beck. Z ceskych maliii byl to
hiavné vérny Bohusiv druh Jan Zrzavy, pak mali¥i Tichy, Kupka, Sima, Véra Jicinskd,
Wiesner; kromé Cechii Svycar Werner Hartmann, ze sochaii si vzpomindm na jména Stefan a
Vlach. Radu jmen jsem zapomnéla, ale na jméno &eského spisovatele Richarda Weinera si

;o . v 1
vzpomindm zcela jasné. “ *

véerejsi, zde jediné se rodi nové myslenky a nové uméni. Montparnasse je doménou mladych. Kdysi, jesté pred
valkou, byl ji Montmartre, svobodnd republika bohémy, svét uméleckych kabaretit, music-hallii, dancingi, cirki
[...] Béhem vdlky kabarety a music-hally zpanstély, staly se doménou Amerikanii a vdle¢nych zbohatlikit ~ a
mladi opustili houfné Montmartre {...] Montparnasse se stal jejich novym asylem. Srov. Jaroslav Jira, Mladé
francouzské uméni. Veraikon V111, 1922, s. 85.

28 Viz Bougault, V. (cit. v pozn. 23), 5. 129-131. Apollinaire o Café du Déme poznamenal: ,, Le Déme is a café
on the corner of Boulevards Raspail and Montparnasse frequented by German painters or ,,domiers“ (...) There
the German reputation of such and such a French painter was decided. *

129 Ta se nachazela na slunné strané bulvaru a méla Gidajné zcela jinou atmosféru. Pozdéji, v roce 1927, byla
oteviena je$té proslula kavarna La Coupule, o které Valérie Bougault napsala, Ze pfesné vyjadfovala atmosféru
patizskych Roaring Twenties. ,, La Coupole was to become legendary, and with its twenty-foot high ceiling,
decorated by Solvay and its pillars frescoed by the likes of Kisling, Léger and Maria Vassiliev, it was the very
symbol of the Roaring Twenties.* Srov. Bougault, V. (cit. v pozn. 23), s. 132.

130 Adolf Hoffmeister, La Rotonde. Rozpravy Aventina, 11, 1926 — 1927, s. 49.

13! Styrsky — Toyen — Negas, Privodce PaFizi a okolim. Praha 1927, s. 305-306. Jak napsala Laura Claridge ve
své knize Tamara de Lempicka. The Life od Deco and Decadence (cit. v pozn. 24), s. 76: ,, Artists and hangers-
on crowded the Rue de Montparnasse. They gathered at the Café du Déme, and the ultramodern La Coupole
grex increasingly popular. Café Rotonde, at the far end of the street from the Déme and more refined, if more
expensive, stayed much the same as it had been for years. "

132 Charlotta Martinti, My Zivot s Bohuslavem Martinii. Praha 1978, s. 14. Ji¢insk4 si zapsala dojmy z jednoho
odpoledne v kavarng Dome do svého deniku: ,, Sedim odpoledne v kavarné Dome. Jest nadherné pocasi a
kavdrna preplnénd. Pozoruji svétle oblecené damy a unudéné mladiky. PFichdzi umélec s dlouhymi kadefemi.
Také ten se nudi, nebot zive dlouze. Slepec mé upoutal. Byl maly, hubeny a mél nepromokavou malou pelerinu a
v ruce driel dlouhou ty¢ | ...} A slepy jde ddle krok za krokem, lhostejné se zvednutou hlavou [...] A Zivot jde ddle,
elektriky jezdi, auta uhdni a lidé se tlaci. Dlouho pozoruji ten dav, koneéné vstdvam a odchdzim — a hle slepy
PFichdzi zase, krok za krokem se svou pelerinou, holi a vysoko zvednutou hlavou. Je to 1aké Zivor? (Slepec je
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Stédry den roku 1924 travila Ji¢inska se spole¢nosti v ateliéru u Zrzavého. Do deniku
si zapsala: , Stédry vecer — tajemny svdtek? U Zrzavého v atelieru. “ '** $t&dré vedery u
Zrzavého se staly tradici a Ji¢inska na to pozdg€ji vzpominala v jednom z dopist Zrzavému:
., Vzpominam na ty nezapomenutelné milé stédré vecery ve Vasem ateliéru na Montmartru.
Uprostied toho polyglotniho francouzského velkomésta malé, utulné zakouti se slovdckymi
vy§ivanymi plenami, ceskou keramikou, se Stédrovecernim kaprem a vanockou na stole a
celou tou Ceskou vanocni pohodou, kterou hostitel sam dovedl! vykouzlit a duSevni ditky
z obrazovych rami jen jesté zvysily. Venku chvéla se PaFiz tisicerymi svétly a vanocnim
veselym ruchem. Bylo ndm u Vas tak dobre, v§em ndm bylo tak bezstarostné volné jako détem,
které zapomenou na vse a tési se jen na vanocni stromek a vdnocni pohodu. Byvala tam
Marta, Charlotta, Martinti, zahrdli jsme si i néjaké ty veselé spolecenské hry, pFipili si na
zdravi a a2 hluboko po pilnoci rozchdzeli se kazdy ke své parizské étvrti. * '3

Silvestr t¢hoZ roku travili u Ji€inské a Jirdskové v rue Vercingetorix se Zrzavym,
Martinti, Franti$kem Muzikou, Bedfichem Feuersteinem a dalSimi. ,, Silvestr: Tanec skvély
vyndlez. Vecer pFi piti, jidle a tanci za gramofonu u nds 50 rue Vercingétorix. Tango opdji —
undsi. Clovek leti do ddlek, do pohddkovych sfér a lidé se pFiblizuji. Elektricky proud

prochdzi z ruky do ruky, z téla do téla, je to vdsen, opojeni a je to tak krdsné!* '*

7. U André Lhota 1925 —-1926

7.1. Pochybnosti

V prvni poloving roku 1925 Ji¢inska stale bydlela v ateliéru v rue Vercingétorix
s Martou Jiraskovou a Mary Durasovou. Divky zfejmé vedly nevazany Zivot a stykaly se
s fadou lidi z uméleckého prostfedi. Ji¢éinskd v té¢ dob€ navazala blizsti vztah s n€kolika muZi
z tohoto okruhu. Pravdépodobne od ledna 1925 se datoval jeji pomér s berlinskym malifem

zidovského piivodu Marxem.'*® Tento vztah trval oviem pouze krtce, protoze Marx byl

obvyklou figurkou Montparnassu a nazyvd se Gondolier). *“ Viz PaFizsky denik Véry Jicinské, zapis z 22. kvétna
1926, MmD, fond XIV/236, kart. 210.

133 Zapis do deniku ze 24. prosince 1924, Parizsky denik Véry Jicinské (cit. v ptedch. pozn.). Uvadi také Prokop
Laichter v rukopisu Véra Jicinskda. Paleta mého Zivota (cit. v pozn. 57)

134 Dopis Ji¢inské Janu Zrzavému z Prahy ze 6. listopadu 1950. Pamatnik narodniho pisemnictvi, fond Jan
Zrzavy, inv. £.1678-1726.

135 parizsky denik Véry Jicinské (cit. v pozn. 132), zapis ze 31. prosince 1924. Také viz Veéra Jicinskd. Paleta
mého Zivota (cit. v pozn. 57)

3¢ Tento malif neni uveden v dostupné slovnikové literatute. Prokop Laichter o ném pozd&ji napsal: ,, Marx byl
berlinsky maliF ~ zid. Véra i jd pozdéji jsme byli pFesvédceni, Ze sotva preZil hitlerovskou éru a Ze jeho zdavér byl
Jisté podobny stovkim a tisiciim jeho souvérci. Od roku asi 1927 moznd jiz pred tim pro Véru stopy tohoto
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ziejme Zenaty."”” Konec tohoto flirtu ale uvrhl Jitinskou do hlubokych depresi, které ji
ochromovaly v malifské ¢innosti. 28. inora si do deniku zapsala: ,, Noc neklidnd — podivnd.
Marx zmizel, ldska nadarmo znicend. Pro¢ neumvit [ ...| Podlaha praska, viaky jezdi, hodiny
biji a kolem mé spi bytosti spankem spravedlivych. Ve mné je neklid, spdnky busi. Chtéla bych
milovat, milovat laskou stoleti dvacatého — nebo davnovéku, neb bytosti divoce Zijicich. Neni
to spravné milovat, jak bytosti kolem Cini, jak ptdci a motyli? DFiv véFila jsem v idedini,
dusevni ldsku, dnes touzim po hmotné. '3

Smutek z netispésného vztahu se JiCinska zfejme rozhodla fesit vztahem jinym.
Dal§im muZem v jejim Zivoté byl Vincent de Breit von Doberdo, kterého Ji¢inska nazyvala
Breit."*® Pochazel z mad’arské $lechtické rodiny, pohyboval se v kruzich mezindrodni bohémy
a ptijel do PafiZe pravd€podobné také studovat malbu. Ji¢inska se s nim znala jiz dfive,
zatastnil se také zajezdu do Spanélska v bfeznu a v dubnu 1924."° Intenzivngji se s nim
stykala uZ od podzimu 1924. Vztah s nim se tedy zfejme rozvijel paraleln€ se vztahem
k Marxovi.

Velikonoce 1925 stravili spolu a n€kolika pfateli u mote v Trouville a Dauville. Ale
ani tento vztah ji nepfinesl dusevni klid, naopak prohloubil nartistajici dusevni krizi. 20.
kvétna Breit odjel a to bylo posledni kapkou, Ji¢insk4 se takfka zhroutila. V 1été zfejmé krize
vyvrcholila, denikové zdznamy z té doby jsou vesmés zoufalymi vyktiky. 10. dervence si
napiiklad zapsala: ,, Smrt si sedla pFed dvere. Je mné teskno, hrozné smutno — chci jesté Zit.
Mam strach, hrozny strach. Oteviu dvere a hle prazdno — smrt zmizela. — Tichd noc |...]
Miluji, hrozné milyji Breita. Pro¢ nemohu milovat Viadu? «ldl

Vladimir Maisner byl stale do Ji¢inské zamilovan, v srpnu 1925 ji v Pafizi navstivil a
ziejmé se snazil obnovit jejich vztah. Ji¢inska jej vSak povaZovala jiz pouze za pfitele-
duvérnika a v dopisech se mu sv&fovala ze svého bolestného vztahu k Breitovi, ktery v zafi
opét piijel.'*? V PaiiZi oviem pobyl pouze mésic a v Hjnu 1925 odcestoval do Londyna.
Ji¢inska méla zfejmé v planu odjet za nim a zfejme¢ v Londyné né&jakou dobu zistal a najit si

tam praci.'*® Vypravila se tam na jate nasledujictho roku, ale pobyla zde pouze mésic a

zdhadné dobrodruzného vytvarnika mizeji. Mezi fotografiemi Véfinych sbirek jsem nalezl Marxovu portrétni
podobiznu {...1 Dle zminéné fotografie — byl-li to jeho autoportrét nesla se asi tvorba Marxova za
kokoschkovskym expresionismem. Jinak Véra vice o ném nehovoFila, ani o sméru jeho tvorby, ani o jeho
duSevnim zalozeni.* Viz Véra Jicinskd. Paleta mého Zivota (cit. v pozn. 57).Snad se mohlo jednat o malite
Johanna Marxe narozeného v roce 1895, ktery je uveden jako vystavujici na salonu v roce 1925. Viz katalog
Exposition annuelle des Beawux-Art. Salon 1925., 5. 62,

13717, Gnora 1925 si Jitinska do deniku zapsala: ,, Miluji Marxe — miluji h#isné. Divné kouzlo. Nemdm ho
milovat, md Zenu, Zije s Zenou a pro mé je jen rozlouceni. “ Viz PariZsky denik Veéry Jicinské (cit. v pozn. 132),
také viz Véra Jic¢inskd. Paleta mého Zivota (cit. v pozn. 57)

%% Tamtéz.
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s Breitem se pravdépodobné viibec nesetkala.Pod vlivem Maxe Kopfa, pfitele Mary Durasové
ptemyslela také o cest& do Ameriky.'*

Jak vyplyva z nékterych denikovych zaznami a korespondence, deprese, do kterych se
Ji¢inské v roce 1925 a pozdéji opakovan€ dostavala pramenily mimo jiné také z jejich
pochybnosti o tom, jestli se jako Zena miize seriézné vénovat malifstvi. Ve dvacatych letech
mély jiZ Zeny bezpochyby mnohem vice moZnosti neZ naptiklad na za¢atku stoleti a mnohem

vice z nich bylo jiz zndmymi um&lkynémi.'** V PatiZi po 1. svétové vélce tvofilo velké

139 V poziistalosti Ji¢inské se dochovala jeho vizitka se Slechtickym znakem. Viz MmD, fond XIV/236, kart.
208. Prokop Laichter o ném pozdéji napsal: ,,{...] tento ponékud zhyckany synek z madarské generdlské
rodiny ... Bylo mnoho vnéjskového na tomto subtilnéjsim elegankovi, tak vyZehlené dbajicim na sviyj zevnéjsek a2
po ty dandyovské boticky a nonsalanci ohrnutych, mdlo snimanych rukavicek |[...] délal primérné kubistické a
expresionistické skici — nepiivodni, prosté vsi osobitosti ...} Viz Véra Jic¢inskd. Paleta mého Zivota (cit. v pozn.
57) Jidinsk4 v ném hledala at&chu za Marxe. Do deniku si zapsala: ,, Ldska k Marxovi bledne a Breit stoji pFede
mnou. Je inteligentni a véFim v jeho upFimnost. ** Viz. Parizsky denik Véry Jicinské (cit. v pozn. 132)

140 e podepsan na pohlednici, kterou poslala Ji¢inska Vladimiru Maisnerovi 6. 5. 1924. Viz Véra Jicinskd.
Paleta mého Zivota (cit. v pozn. 57)

11 Viz Parizsky denik Véry Jicinské (cit. v pozn. 132)

142y 20. zati Maisnerovi v dopise napsala: ,, Ty vi§ v jaké spletené situaci se jé sama nalézém a ne a ne se z ni
vymotat (...] Breit najednou prijel a véF, bdla jsem se naseho shleddni hrozné a musim doznat, Ze ty prvni
okamziky byly vskutku krdsné. Ale ted se bojim, bojim se té ldsky, myslim, Ze jsme pFece trochu odlisni a Ze to
nepiijde. Ani o tom nechci mluvit, ale nemohu jinak. Mimo to nase shleddni nepotrvd také dlouho. Sotva déle nes
mésic, nebot’ ma Breit v Londyné zamluvené néjaké misto na kresleni vzori a tak se zase rozejdeme — a potom
bithvi kdy a jak se sejdeme a takovy je ten nd$ bohémsky Zivot. Je mné iizko, kdyZ na to myslim a proto mivém ted
dost trpkou ndladu a nejradéji bych na néjakou dobu co nejdiiv odtud zmizela, abych se trochu uklidnila. * Viz
Dopis Jitinské Vladimiru Maisnerovi ze 20. 9. 1925 in: MmD, fond X1V/236, kart. 209.

193" Pak na jare chci do Londyna a pokusim se najit néjaké zaméstnani. Vim, %e se kumstem neuzivim a chtéla
bych tedy nékolik let pracovat, tfeba dFit pro umélecky primysl nékde v ciziné, abych se pak zase na néjakou
dobu mohla klidné oddat uméni. * Viz dopis Vladimiru Maisnerovi ze 20. 9. 1925 (cit. v pfedch. pozn.)

14 Maxim Kopf pojede asi uz za 3 tydny nazpét do Ameriky. Psali mu z toho biografu, Ze maji prdci —
vymalovat divadlo — a chee-li, aby ihned pFijel. Toz Mary zistane opét osifelou. Smutny Zivot. “ Viz dopis
Ji¢inské Vladimiru Maisnerovi ze 6. 9. 1925 in: MmD, fond XIV/236, kart. 209. ,, Kopf jede uZ ve stfedu do
Ameriky. KéZ bych se tam také jednou dostala. Naucila bych se prakticky myslet a usnadnila si tim Zivot. “ Viz
Dopis Ji¢inské Vladimiru Maisnerovi ze 20. 9. 1925 (cit. v pozn. 143)

13 Dejiny ,,2enského umeni* se t&§i v dneni dob& pozornosti zejména feministického d&jepisu uméni v zapadni
Evrop€ a v Americe. Vzniklo zde nékolik rozsdhlych praci na toto téma naptiklad: Chris Petteys , Dictionary of
Women Artists: An International Dictionary of Women Artists Born Before 1900. Boston 1985; Wendy Slatkin,
Women Artists in History from Antiquity to the 20th Century. New Jersey 1985; Ann Sutherland - Linda
Nochlin, Women Artists: 1550 — 1950. Los Angeles 1976; Isabelle Anscombe, A Woman's Touch: Women in
Design from 1860 to the Present Day. London 1984; Whitney Chadwick, Women Artists and the Surrealist
Movement. Boston 1985; Penny Dunford , A Biographical Dictionary of Women Artists in Europe and America
Since 1850. Philadelphia 1989; Bridget Elliott — Jo-Ann Wallace, Women Artists and Writers: Modernist
(im)positionings. London 1994; Marsha Meskimmon, the Art of Reflection: Women Artists* Self-portraiture in
the Twentieth Century. New York 1996 a dalSi. U nés toto téma jeSté stile ¢ekd na seriézni vyzkum a
syntetickou studii, pojatou mj. napfiklad ze sociologického hlediska. V 1. poloving 19. stoleti se u nas malifstvi
jako povoléni v&novaly témé& vyhradné deery nebo jiné ptibuzné vyznamnych malitd, které k femesiu
»pFiGichly* v rodném domé. Byla to Amalie Manesov4, Charlotta a Luisa Piepenhagenovy, Anna Sequensova.
Vytvarné 8koly zadaly prvni divky navitévovat az v 2. poloving 19. stoleti. Vyznamnou osobnosti nasi malby se
na konci stoleti stala Zdenka Braunerova. Na za&atku 20. stoleti a zejména po roce 1910 je nase vytvarné
kolstvi jiz Zenam bez v&tdich pfekaZek pfistupné, velmi mnoho Zen studovalo pfedeviim na
Uméleckopriimyslové $kole. Byl zaloZen Kruh vytvarnych umélkyn, ktery ve dvacétych letech pofadal
pravidelné vystavy (poprvé vystavoval v roce 1921 v Obecnim domé v Praze). Situaci Zen v nadem uméni ve
dvacatych letech zhodnotila v revui Veraikon Valeria Hachla-Myslivetkova nasledovné: ,, Snad Zddné sené,
kterd vénuje se studiu, nebylo nutno pFekondvati tolik obtizi, jako vytvarné umélkyni Ceské. Odkdzdna byla doma
na Skoly soukromé nebo na cizinu [...] Kolik mladych talentovanych Zen, plnych nejvysnénéjsich idedlis, vénovalo
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mnozZstvi Zen malifek, z nichZ n¢které se proslavily a jejich obrazy byly ¢asto reprodukovany
na strankach tehdejsich uméleckych periodik napt. &asopisu L ‘Art vivant. '*¢ Ze stardi
generace malovala a velmi &asto vystavovala Suzanne Valadon'"’, ktera v té dob& vytvatela
predeviim Zenské akty. Z mlad$i generace se svymi stylizovanymi Zenskymi postavami
proslavila Marie Laurencin'*®, vyznamnou se stala kubismem ovlivnéna Maria Blanchard'*’.
Znamou byla Polka Alice Halicka,'*® 7ena Louise Marcoussise, ¢asto vystavovala Ruska
Elisabeth Makowska,'>! pozdgji rodila Polka Tamara de Lempicka'**. Prosadila se také
sochatka ukrajinského piivodu Chana Orlova'>. Dnes v podstat& pozapomenutymi, ale tehdy
vieobecnd znamymi francouzskymi malitkami byly napiiklad Odette des Garets'>*, Emilie

135 Valentine Prax'%.

Charmy
Zen zde tedy ve dvacatych letech malovalo pom&mé mnoho. Jak poznamenala Tamara
de Lempicka o svych malifskych po¢atcich v PafiZi ve dvacatych letech: ,, When I started to

paint, it was a time when many women started to paint. There were more women than man, at

se vytvarnému uméni a ztratilo témito neblahymi sociglnimi poméry odvahu, silu a zdravi [...] A mnohym byla
studijni léta zkrdcena na tikor ndileZitého vycviceni, pak trpély za to Easto ty, které dopracovaly se na uréity
stupen umélecky a musely slySeti pohrdavé vusudky Stasméjsich kolegi, jakoZ i verejnosti o ,Zenské prdci’. Teprve
nase doba pFinesla vytvarnicim veskerd prava studijni a pFistup do akademie a v§ech odbornych skol.* Srov.
Valerija Hachla-Mysliveckova, Kruh vytvarnych umélkyn. Veraikon 1X, 1923, s. 98.

146 O zenach, které se vénovaly uméni v PafiZi 20. let vzniklo n&kolik studii, bohuZel u nis zatim nedostupnych
naptikiad Gil Perry, Women Artists and the Parisian Avant-Garde. Manchester, Eng. 1995; Andrea Weiss, Paris
Was a Woman: Portraits from the Left Bank. San Francisco 1995; Kenneth W. Wheeler - Virginia Lee Lussier,
Women, the Arts and the 1920s in Paris and New York. New Brunswick 1982; Shari Benstock, Women of the
Left Bank: Paris 1910 - 1940. Austin 1986.

147 Valadon, Suzanne (1867 — 1938), malitka pat¥ici jeté k pozdn& impresionistické generaci, matka Maurice
Utrilla. Srov. Vollmer, H. (cit. v pozn. 17), 5, s. 4.

148 | aurencin, Marie (1885 - ?), francouzsk4 malifka a graficka, usazena v PatiZi. V podatcich své tvorby se
stykala s Picassem, Braquem a Apollinairem. Srov. Vollmer, H. (cit. v pozn. 17), 3, s. 184.

149 Blanchard, Maria (1881 — 1932), $pané&isko — francouzskd malifka, patfila k okruhu kolem Picassa, Grise a
Lipchitze. V&novala se zejména figuraini malbé a portrétiim. Viz Vollmer (cit. v pozn. 17), 1, s. 226.

1% Halicka, Alice (Alicja) (1895 - ?), polska malifka a ilustratorka Zijicf od roku 1912 v PatiZi, kde také
studovala (napf. Académie Ranson). Cestovala po Némecku, Italii, Span&lku, Skandin4vii. V po&atcich tvorby
byla ovlivnéna kubismem a ¢4ste¢né holandskou malbou (Vermeer van Delft). Pozdgji se pfiklonila k realismu.
Vénovala se figurdlni malb€, malovala hlavné portréty a zatii. Od roku 1923 vystavovala na Salonu des
Indépendants a Salonu des Tuileries. Viz Vollmer (cit. v pozn. 17), 2, s. 357.

151 Makowska, Elisabeth , rusk4 maliFka Zijici v Pa¥iZi. Od roku 1917 pobyvala v Berling, poté v PafiZi. Byla
ovlivnéna Matissem. Malovala pfedevim Zenské postavy, kvétinova zati$i, méstskou krajinu. Viz Vollmer (cit.
v pozn. 17), 3, s. 303. Byla ve své dob¢ ziejmé& dosti popularni, jeji dila byla velmi &asto reprodukovéna jako
soudast reportaZi ze Salonil v &asopisu L’ Art vivant.

132 |empicka (pol. Lempicka), Tamara (de) (1898 — 1980), malitka poiského piivodu. Ve dvacétych letech
plisobila v PafiZi, studovala u Maurice Denise a pozd&ji u André Lhota. Malovala ptevazné Zenské portréty a
akty. Ve tficatych letech emigrovala do USA. Viz Vollmer (cit. v pozn. 17), 3, s. 210; Néret, Gilles, Tamara de
Lempicka. K6In 1992; Claridge, Laura (cit. v pozn. 24)

'3 Orlowa, Chana (1888 - ?), socharka narozen4 na Ukrajing trvale Zijici ve Francii. Viz Vollmer (cit. v pozn.
17), s. 522 — 523.

13 Garets, Odette des (1891 - ?), francouzska malitka Zijici v PatiZi, 2akyn& Paula Cézanna, pod jehoZ vlivem
malovala. Viz Volimer (cit. v pozn. 17), 2, s. 200.

135 Charmy, Emilie (1880 - ?), francozsk4 malitka portrétl, kvétin a ovoce. Viz Vollmer (cit. v pozn. 17), 1, s.
424,
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that time.“ " Zeny umglkyné se tehdy b&né i¢astnily kavarenského i noéniho Zivota Pafize
a mnohdy si v intenzité v ni¢em nezadaly s muzi.

I tehdy ov8em Zena jako malitka naraZela na konvence tykajici se mista Zeny ve
spole&nosti a na jisté pohrdani ,.Zenskou® malbou.'*® Tamara de Lempicka naptiklad
podepisovala své obrazy do roku 1925 s muZskou koncovkou svého jména — Lempicky, aby
se lépe prosadily. ,, It seems clear that the confusion of gender was Tamara’s intent, since she
invoked the masculine ending in signing her name ,Lempitzky ‘. This signature during the first
years of her exhibitions [...] implies that Lempicka was not totally convinced it was as easy to
be a women as man in the art world ot the twenties. “ ' , Zenské* uméni bylo vydélovano
jako samostatna kategorie a vytvafela se kolem ngj fada mytd.'*

Nechme pro dokresleni zaznit nékteré nazory na ,,2enskou malbu z naseho dobového
tisku. Malif Vlastimil Rada publikoval v roce 1919 v Republice sloupek nazvany O Zenském
malovani: ,, Zena dovedla tvoFit v literature, nikoli v hudbé a vytvarnictvi. Nejlepsi malifky
svéta (Rosa Bonheurovd, Berta Morisotovd, Mary Cassatovd) byly v nejkrdsnéjsim pfipadé
dobrymi epigonkami, nic vice. Vytvoreni obrazu jako samostatného dramatického celku jest,

zdad se, Zené vzdaleno. Ale mohli bychom snad ocekdvat od malujici Zeny opakovani jiz

15 Prax, Valentine (1899 - ?), francouzska malitka, manZelka O. Zadkina. Viz Vollmer, H. (cit. v pozn. 17), 4, s.
622.

157 Claridge Laura, Tamare de Lempicka. The Life of Deco and Decadence. New York 1999, s. 83.

18 Jak pide Laura Claridge: ,, But despite the new possibilities for women artists, hurdles still existed. Art
students of the period continued to be taught from such books as Walter Sparrow’s Women Painters of the
World, first published in 1905. The wellmeaning Sparrow emphasized as his central theme the eighteenth- and
nineteenth-century notion that .feminine art‘ was ,emotionaly and womanly ‘, most often forming ,decorative
genre', in contrast to the ,intelectual masculine genre’ of its male counterparts. Until the late 1890s, the only
statefunded art school open to women in Paris was the Ecole Nationale pour les Jeunes Filles, which
encouraged its students 1o explore the decorative and applied arts rather than the ,masculine ‘ territory of art
proper: easel painting aimed at the timeless [...] Of the women frequently mentioned in Parisian art reviews of
the 1920s, Emilie Charmy, Marie Laurencin, Suzanne Valadon, and Mariette Lydis, all peinters of major
achievement, usually saw their exhibitions analyzed in the vocabulary of gender ~ the feminine or masculine
qualities of their art [...] In several art histories written during the 1920s |...] women Cubists were omitted from
official accounts of the movement, even though the worked vigorously within the rubric of a still-developing
Coubism.* Srov. Claridge, L. (cit. v pozn. 24), s. 83.

1% Claridge, L. (cit. v pozn. 24), s. 99.

1% Naptiklad ve zmin&né rozshlé syntetické studii vénované soudobé malb& Histoire de I’Art Contemporain.
La Peinture, ktera vysla v roce 1934 a velmi podrobn& mapovala zejména francouzské uméni dvacatych let, je
Zenska malba zpracovana jako samostatna kapitola La peinture féminine. Jeji autor, Louis Chéronnet v ni
naptiklad pFirovnava Zenskou malbu k lidovému umeéni: ,, La peinture féminine, si paradoxal que cela puisse
paraitre, est un phénoméne comparable a celui de la peinture populaire. Cest un fait isolé, ou instinct se méle
curieusement a ’assimilation. Comme le peintre populaire la femme peint d’instinct, mais non spontanément
[...]* Srov. Louis Chéronnet, La peinture féminine, in: Huyge, René (ed.), Histoire de L ’Art Contemporain. La
Peinture (cit. v pozn. 20), s. 203 — 208. Kapitola o Zenské malb& je zafazena do v&3iho celku nazvaného La
peinture d’Instinct spolu s Henri Rousseauem, naivnimi mali¥i a Mauricem Utrillem. Zensk4 malba chépana jako
samostatna kategorie s charakteristickymi stylovymi znaky. Jako hlavni pfedstavitelky jsou uvedeny Emilie
Charmy, Hermine David, Alice Halicka, Louise Hervieu, Marie Laurencin, Madelaine Luka, Jeanne Marval,
Marie-Méla Muter, Valentine Prax a Suzanne Valadon. Tvorba nékterych jinych malifek je oviem fazena

k jinym kategoriim, naptiklad Maria Blanchard k neokubismu nebo Odette des Garets k nasledovnikim
Cézanna.
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Feceného, s novym, Zenskym pFizvukem |...] Pravé uméni jest tvoFeno z vnitini nutnosti.
Existence Zenského malovani jest pFecasto podminéna papinkovymi penézi. Zenské malovdni
Jest diletantska hracka, prostfedek k zahdnéni nudy, ndhrazka pleteni a vyS$ivani. Jest to
zaméstnani z nedostatku jiného zaméstndni, z nudy, a tato nuda obrdzi se téZ v obrazech.
Zenské malovani jest soukroma zdbava a nepatFi do oficielnich vystavnich sini [...]* !

0 ,,Zzenském* umeni tehdy pravidelné psala revue Veraikon. Poslechnéme si nékteré
ze zde publikovych nazort. Jaroslav Jira, stat’ O Zenském umeéni: ,, Bylo by noSenim dfivi do
lesa opakovati, Ze neni geniality u Zen, Ze neni Zen — rozenych umélkyn, Ze neni velkych 3en —
reformdtorek a revoluciondrek v déjindach uméni a svéta. Neni ukolem a neni v moci Zeny
v uméni, ve véde, v politice a vitbec v Zivoté, aby prevracela svét, aby byla tvirkyni a vadkyni,
bojujici asketicky za novy Fdd a za nové pozndni. V celém svéta béhu vyskytuje se jen nékolik
neobycejnych Zen bdsnirek ¢i malifek, které sly svou cestou pri budovani a vykladani svéta,
uméni a Zivota. Snad, aby vyjimkou potvrdily pravidlo, Ze i ony neznamenaji revoluci ducha
ani svéta. “1%

V roce 1941 se Jan Zrzavy v Gvodu ke katalogu vystavy Ji¢inské v Topiové salonu
vyjadtil o situaci Zen malifek v souvislosti s jeji tvorbou nasledovng: ,, Jeji dilo neni jesté
dostatecné zndmo v Siroké verejnosti, protoZe ji, jako vSechny malirky, stihd nespravedliva
kletba pfedsudkii, Ze Zeny nemohou dobre malovati. Jejich usili neni dosti vaZné brano a stavi
se jim vSemozZné pFekdzky v uplatnéni jejich dila, odmita se jim pFedem uznani. Je pravda, Ze
Jje mdlo dobrych malifek a jesté méné velikych (ale kolik velkych malifii je mezi témi tisici

malujicich muziy) .1 '

161 Vlastimil Rada, O Zenském malovani. Republika, 1, 1919, & 2, 5. 13 — 14.

12 Jaroslav Jira, O Zenském uméni. Poznamky na okraj vytvarné prace pani BoZ. Jelinkové. Veraikon 1X, 1923,
s. 80. Z dalSich stati napt. FrantiSek V. Maly ve Veraikonu v roce 1924: ,, Malire Zenu vdze osud jinymi pouty

k Zivotu nez malive muze. Viecka vnitfni bytost jeji plane jinym ohném, trpi jinymi bolestmi, zvoni jinym smichem
i nesena je jinou odpovédnosti k lidstvi — nez muz. Umélkyné malifka nadto jesté strdda ve spolecnosti vylucénosti
svého postaveni, do néhos bez dneini své viny, jenom tlakem minulého tradi¢niho svého poddanstvi se stdle jesté
dostdvd. Ba vice jesté ji dnes ohroZuje: je pFisnéji souzena za své vefejné Ciny, je krutéji prondsledovdna za své
nezdary, je méné odménovdna za své spéchy — neZ muz, ** Srov. FrantiSek V. Mokry, Jarmila Burghauserova,
Veraikon X, 1924, &. 1-2, s. 58. I u ns bylo uméni Zen chapano jako stylové odlidné. Emil Pacovsky, stat Zena
v uméni vytvarném: ,, A skutecné presvédcime se v uméni, Ze celd souhra smyslového apardtu Zeny jest zcela jind
nez muze, jiné smyslové sensace, jind fantasmagorie, Ze Zena jinak vnimd a také odlisné vyzaruje. Jeji imprese
Jsou subtilngjsi, pFijimd dojmy jakoby procedéné hustym sitkem, ale také tak zFedéné je sdéluje, vyjadruje. Proto
vSechny exprese Zeniny, jakkoli Casto a krevnaté a nervni, jsou tak krotké u pFirovndni s expresi muzi [...] V
Zenském uméleckém vyjddreni nenalézame velkych koncepci a komposic, velkych, epicky rozvedenych déji, ale
spise nalezneme intimni, lyricky podbarvené vyseky a epizody. A nalezneme-li onde prece dilo, které jevi urditou
epickou $ifku a dramaticky spdd, shleddme pri bliZsim ohleddni, Ze popud k nému neni ze Zivelnych konflikti: véci
PFirody, Zivota, srdce a ducha, ale jest ze situaci vzniklych a z ndlady, kterou tyto vyvolavaji [...] Objektem
pozornosti Zeniny a tudiz objektem a motivem jejiho umeéleckého zpracovani jsou vétsinou zcela jiné véci, nez
které nejcastéji voli muz. * Srov. Emil Pacovsky, Zena v uméni vytvarném. Veraikon I1X, 1923, s. 121 - 128.

'3 [Kat.] 336. vystava Topicav salon. Véra Jicinskd, 1941.
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V Patizi v okruhu bohémy se sice néco takového ,nenosilo®, pravé naopak, ale
zejména rodi¢e JiCinskou tladili k tomu, aby se co nejdtive podfidila béZnému Zenskému
Zivotnimu schématu (svatba s finan¢né€ zajiSténym muZem, ktery ji zivi). V dopisech ji ¢asto
zahrnovali vy&itkami'®* Prosby o ,,normalni zpiisob Zivota“ se s trvajicim pobytem Jidinské
v Patizi stuptiovaly. ,, Mdme ten pocit, Ze ji PaFiZ pomalu znicila uplné, véFila mé to, presvédci
se sama casem, méla rozum, dité, prijela domii [...] budeme se starat o ni, p¥ijde do
spolecnosti, kterd se pro ni hodi {...] PFemys$lela o tom a rozhodla se PaFiZ opustit, dd se snad
vSe napravit a ona jesté miiZe si zaridit Zivot dle prani a spokojenosti [...]“ '

Ji¢insk4 sama sviij Zivot malitky pozdé&ji hodnotila jako nelehky. ,, Nedovedes si ani
predstavit, co snds$i sama stojict Zena, zviasté zabyva-li se uménim. Staci, aby se Feklo
umélkyné, neb malifka a muZi uz zastrci ji do jistého rejstfiku a z toho se uZ nedostane, at je
jakdkoliv. Jé jsem to poznala a pocitila pné [...]*“ ' O dobové konvenci se vyjadiovala velmi
opovrzlivé. ,, BoZe, ta rodina a muz, je to takovy zvyk, takovy méstansky zvyk a pFi tom jsou
obycejné lidé nespokojeni neb nevérni. Ja netouZim po nicem jiném, jak po clovéku, kterého
bych mohla milovat a vzdjemné se milovali Cistou laskou do smrti. Nechci penize, nechci
zaopatreni, nic kvili Cemu se dnes hlavné uzaviraji snatky. Ode mé se také nemiiZe Zidat,
bych se starala o domdcnost a kuchyni. Jsem Zena |[...] ale jen polovicni Zena, nejsem to, co se
pod slovem Zena rozumi. Vénovala jsem se uméni, uméni je mym cilem, je mym voditkem a
pak teprve na druhém misté jsem Zenou. “'®’

Ji¢inska nebyla wii¢i vy¢itkam ohledné ptijeti Zenské Zivotni role rozhodné imunni a
¢asto o své zvolené cesté pochybovala, konvenci se viak nepodtidila. Vladimir Maisner ji
ziejmé nékdy v pribshu roku 1925 nabizel manZelstvi a ona odmitla.'®®

Ztejmé nékdy na zadatku léta 1925 Ji€inska opustila ateliér v rue Vercingétorix a
pronajala si maly samostatny ateliér s malym pfilehlym pokojikem v rue Fondary ¢. 37, kde
bydlela az do svého odjezdu z PafiZe v roce 1931. Ateliér se nachazel v domg, ve kterém byla

mlékarna. Majitelkou domu byla Mme Foneques, se kterou se Ji¢inska sptatelila a po svém

1% Matka ji naptiklad psala:,, [...] nevim, jestli je to slusné, aby sama s Breitem po Montmartru v nocnich
lokdlech chodila, méli byste tam chodit alespor: tFi, pfec dama nema nikdy chodit sama v noci s pdnem, ani
vdand ne, a teprv svobodnd, vZdyt on je jesté mlady a clovék nevi, co v ném vézi [...]1“ Viz dopis Gisely Ji¢inské
Véte z 18. 12. 1924 in: MmD, fond X1V/236, kart. 209.

165 Dopis Gisely a Jaroslava Ji¢inského Véfe z 29. 12. 1929 in: MmD, fond XIV/236, kart. 209.

1 Dopis Ji¢inské Prokopu Laichterovi ze 3. 8. 1930. MmD, fond XIV/234, kart. 186.

' Dopis Jitinské Vladimiru Maisnerovi ze 20. 9. 1925 (cit. v pozn. 143)

'8V listopadu 1925 mu napsala:,, Potfeboval by si Zenu a jé véru myslim ani nedovedu byt zenou, bys
potieboval. Ziji snad trochu egoisticky, ale mam-li dnes svij ateliér sama pro sebe, mam-li cely den jen a jen pro
sebe, mohu-li délat co chci a Zit tak jak dosud — véru jsem uplné spokojend. A obrdcené Zivot rodinny, vichova
deéti, starosti o domdcnost — to je mné tak vzddleno a necitila bych se v tom ovzdusi jisté tak dobFe. * Viz dopis
Jicinské Vladimiru Maisnerovi ze 16. 11. 1925 in: MmD, fond X1V/236, kart. 209.
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odjezdu z PatiZe si s ni pravideln€ dopisovala. Jak ateliér vypadal popsal Prokop Laichter: ,,
[...] pokojik byl rozmérem 4x2, vétrdni bylo nevalné zvlast' v lété, kdy byl zdpach na dvorku

z mléka a spousty much, pokojikem v pravém slova smyslu hybaly sténice |...] pokojik nebyl
vithec vytdpén a [...] hned éasné zrdna zacal ramus z mlékdrny. “ ' Vyhled z okna ateliéru se
stal namétem nékolika obrazii Ji¢inské. Na dvofe domu rostl velky jasan, ktery si Ji¢inska
velmi oblibila.'™

V ramci své snahy o to vydélat si samostatn€ na Zivobyti pracovala Ji¢inska v roce
1925 pres celé 1éto a2z do podzimu v Ceskoslovenském pavilonu'’' na Mezinarodni vystavé
dekorativniho uméni a moderniho priimyshu, zpo&atku zfejme jako pismomalitka.'™
V &ervenci napsala v dopise Viadimiru Maisnerovi:, Ted v§ak nepisi jen, nybrz aranzuji do
vitrin (to jesté mné dost bavi), proddvam, davam informace, cCasto utirdm prach atd. Naucila
jsem se pFi tom konecné také néco, pohlizim trochu jinak na vSe a ted i uZ délam ze vseho jen
legraci. Maji mé tady rddi, pry jsem stdle v dobré ndladé, stale veseld!” '™ Na vystave
pracovala také Marta Jiraskova a n&jakou dobu také Mary Durasova. Na za¢atku zafi postihla
Ji¢inskou dusSevni krize, ktera ji ohromila natolik, Ze musela na n€kolik dni préci pferusit.

Poté zde pracovala az do listopadu, kdy se podilela na likvidaci vystavy.

Jesté v listopadu se podilela na likvidaci vystavy. 16. listopadu napsala Vladimiru
Maisnerovi: ,, Pracuji totiZ opétné cely den na vystavé a mrznu dost. Véru neni to prijemnd
prdce ta likvidace a sotva bude pred 15. prosincem ukoncena. Je zde znacnd zima a ta prdce,
to bourdni a niceni je véru smutné. KdyZ? ¢lovék si predstavuje, tak bylo veselo pFi pohledu na
rostouci pavilony, na chvat, pili a prdci vS§ech mozZnych ndrodii svorné vedle sebe pracujicich

wew?

a vsech myslenky smérovaly k jednomu cili. — Dnes je to néjak smutnéjsi a ty nahromadéné

1% Dopis Prokopa Laichtera Gisele Ji¢inské, VEFing matce z 1. 5. 1933. MmD, fond XIV/236, kart. 208. Ateliér
nebyl zfejmé ptili§ komfortni ani co se tyfe socidlniho zafizeni, coZ popsal Jan Zrzavy v dopise z roku 1930, ve
kterém Jiginskou Zada, jestli by si tento ateliér nemohl pronajmout po ni. ,, [...] 4 pak ten zdchod (odpustte), ja
na takovy neumim chodit, dostdvdim kiece do nohou [...]* Viz Dopis Jana Zrzavého Vé&fe Ji¢inské ze 22. 10.
1930 in: MmD, fond X1V/236, kart. 209. Dopis je publikovan v mém ¢lanku Jan Zrzavy a Véra Jidinska... (cit.
v pozn. 4)

170V roce 1930 napsala: ,, Roztesknila mé zprdva, Ze tak nemilosrdné amputuji miyj jasan, ktery jsem méla tak
rdda a na ktery jsem se tak rada divala i v noci, kdy za jasné mésicné noci byl tak pohadkovy, ba nékdy i hrozny.
Mohl by snad ten strom téZ mnoho o mné povidat, o mych beznadéjnych chvilich, kdy ztratila jsem viru ve vie a
volala jsem jen tu smrt vysvoboditelku, kterd ale neprichadzela. “ Viz dopis Ji¢inské Prokopu Laichterovi ze srpna
1930. MmD, fond XIV/234, kart. 186.

171V pozistalosti Ji¢inské se také dochovala tuzkova kresba &eského pavilonu na této vystavé, datovana 16.
kvétna 1925. Viz MmD, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117.

172 O praci Jitinské na této vystavé se zmitiuje také Hana Rousova ve stati Dekorace dekorativniho uméni, kde
vyjadfuje domnénku, Ze Ji¢inska zprostfedkovala pouzZiti dvou obrazii Frantika Kupky jako dekorace
vystavenych interiérd. Jicinska na této vystavé pracovala pravdépodobné od dubna.

' Dopis Jitinské Viadimiru Maisnerovi ze 17. 7. 1925 in: MmD, fond XIV/236, kart. 209. Dopis je psan na
hlavitkovém papite Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels modernes Paris 1925, Section
Tchécoslovaque. Mezi osobnimi doklady Ji¢inské se také nachazi potvrzeni, Ze se podilela na instalaci této
vystavy — viz MmD, fond X1V/236, kart. 208.
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vSude bedny a kostry budov a hromady kameni — je to zvlastni, truchlivy pocit. Mary
nepracuje a je lépe, nebot je tam skutecnd zima a pak Kopf ji vydriuje. Jsem tady ja, sl.

Ingrovad samy z divek a ja pracuji pospolité s Dvordkem'™ z Umprum a Stefanem'”™

, ktery
pFijel sem na francouzské stipendium. Tak to je miyj dnesni Zivot. Ziji ze dne na den, v noci
usinam unavou, rdno spécham do prdce a vecer byvam vyldkdna do divadla, biografu neb
cirkusu. Barvy a §tétce jsem s povzdechem opétné odlozila [...]“ '

V pozuistalosti Ji¢inské se dochovalo vysv€d€eni, které potvrzuje jeji praci na této
vystavé, ve kterém generalni sekretar Seské sekce vystavy V. V. Stech pide: ,, [...] s Veéra
Jicinska [...] zaméstmana byla v Ceskoslovenském oddéleni na mezindrodni vystavé
dekorativnich uméni v Parizi 1925 po celou dobu trvdni vystavy, t.j. od dubna do 15. prosince
t. r. Pracovala samostatné na instalaci vystavnich pfedméti a provadéla nejriznéjsi prdce
aranzérské s velikym vkusem, neunavnou pili a ochotou |...] «l7

V pribéhu Iéta Ji¢inskou na své cesté do Francie navitivilo nékolik ¢eskych umélcd,
vesmés byvalych spoluzak, napiiklad FrantiSek Vodrazka, Karel Srp, Augustin Sagner,
Frantisek Mayerhoffer a také Emanuel Hrbek s manZelkou.'”® 2. za¥i 1925 podnikia Ji¢inska
vylet do Rouen spolu s Mary Duras, Maxem Kopfem, Antoninem Friedlem a

A.Vokalkovou.!”

7.2. André Lhote a realistické tendence v malbé dvacatych let

Prvni polovina roku 1925 byla pro Ji¢inskou ovSem vyznamna zejména tim, Ze v té

dobe si nadla ulitele, ktery jeji pafiZzskou tvorbu ovlivnil nejvice a jehoZ stopy na jejich

obrazech zaznamenavame téméf az do konce 20. let. Timto ucitelem byl malif André

"7 Dvotak, Zdengk (1897 — 1943), sochat, medailér, v roce 1925 se podilel na vyzdob interiéru
¢eskoslovenského pavilonu na Vystavé dekorativnich uméni. Viz Horova, A. (ed.), Novd encyklopedie ceského
vytvarného uméni (cit. v pozn. 17), 1, s. 154 — 155.

175 Stefan, Bedtich (1896 — 1982), sochat. V letech 1925 — 1926 pobyval v Pati%i diky stipendiu francouzské
vlady. Viz Horova, A. (ed.), Novd encykiopedie ceského vytvarného uméni (cit. v pozn. 17), 2, s. 782.

17 Dopis Jitinské Vladimiru Maisnerovi ze 16. 11. 1925 (cit. v pozn. 168).

7 Dv& verze vysvéddeni, desk4 a francouzska jsou uloZeny in: MmD, fond XIV/236, kart. 208.

178  PFijel Vodrdzka, Franta i Karel Srp a Sdgner. Vitala jsem je na nddrazi a jeden vecer strdvila s nimi na
Montmartru a Montparnasse. Byli moc mili ke mné a bylo to jako zavanuti z davné, davné doby. A oni se tak
malo zménili! Maji stdle stejné zdjmy — stejné Ziji a mné se zdd, Ze ja jsem od té doby uZ tolik nového vidéla, tolik
zménila své ndzory, zdjmy. PFijela téZ Brunnerova a Kyselova Skola. Nas$la jsem spousty zndmych jako:
Mayerhoffer ~ Benes, Tobidskovd, Mayerovd, Celakovskd, tolik lidi, kteri jesté stdle sedi ve skole a maluji
vzorky, délaji totéz co lofiského roku i predionského, a dni ubihaji, ¢lovék stdarne a svét se toéi. Je to vse tak
nepochopitelné. * Viz dopis Ji¢inské Vladimiru Maisnerovi ze 17. 7. 1925 in: MmD, fond X1V/236, kart. 209.
79 Na pohlednici z Rouen ze sbirky Ji¢inské je na zadni stran datace 2. 9. 1925 a podepséni jsou ,, Mary Duras,
Maxim Kopf, A. Vokdlkovd, Friedl” in: MmD, fond XIV/236, kart. 210.
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Lhote."® Ten byl pred valkou pod vlivem kubismu, v jeho tehdejsi malb& pieviadal
monochromni kolorit, odstiny $edé a hnéd¢, diraz kladl na kresbu a kompozici obrazu.
Maloval pfedevsim lidské postavy, asto akty a také krajiny. Ve svych obrazech pouzival
ostrych kubizujicich hran, ale nikdy u n¢j nedochézelo k analyze tvart, jako napiiklad

v tzv.analytickém obdobi u Picassa a Braqua, vZdy zistal do jisté miry ,realisticky“.'®'

Protoze jiz v pied valkou obdivoval fad v uméni starych mistri, studoval jejich uméni
a snazil se uplatnit poznatky z tohoto studia ve svych dilech, je pfirozené, Ze povéale¢ném
obdobi se Lhote, podobné jako mnoho dalSich, postupné pfiklani k tehdy se rodicimu
malifskému neoklasicismu, ktery je pouze jednou ne zcela pfesné definovatelnou a
ohrani¢itelnou odnoZi z mnohotvarné fenoménu navratu k realismu a pfedmétnosti ve
dvacatych letech.

Pfi oZiveni uméleckého Zivota po konci 1. svétové valky v roce 1918 bylo jasné, Ze
vznika nékolik novych tendenci v uméni, z nichZ nékteré mtizeme ze zpétného pohledu chéapat
jako reakci na povale¢nou situaci a nalady ve spole€nosti. Dale se rozviji jiz ,,zavedeny* a
uménimilovnou vetejnosti pfijaty kubismus, samoziejmé ve svych riznych modifikacich, Na
né&j navazuje a pfehodnocuje jej jiz zminény purismus. VSeobecné Ize pozorovat navrat k vice
¢i méné veristickému zobrazovani skute¢nosti, novy realismus. Mezivale¢né obdobi bylo tedy
stylové velmi pluralitni.'*?

Pro mnoho umélci se stala valka rozvratnou zkuSenosti. Vznikly dveé protikladné

reakce na valkou zpochybnéné hodnoty — naprosté odmitnuti tradice, vzpoura viici veskerému

180 André Lhote (1885 — 1962), francouzsky malif. Viz Thieme, U. - Becker, F. (cit. v pozn. 61), 23, s. 180;
Pierre Courthion, André Lhote. Paris 1926. Lhote zacinal jako malif a sochat autodidakt. Poprvé vystavoval
v roce 1906 na Salonu IIndépendants, v roce 1907 na Salonu d’Automne. JiZ od podatkil své tvorby byl jeho
vzorem Cézanne. Po roce 1910 byl ovlivnén kubismem. Byl &lenem skupiny Section d’Or, ktera vznikla v roce

1912 a k niZ patfili napfiklad tzv. men§i kubisté, autofi textu Du Cubisme, Albert Gleizes a Jean Metzinger, dale
Fernand Léger, Marcel Duchamp, Roger de La Fresnaye a dal3i. Ideovym otcem a autorem nazvu skupiny byl
malif Jacques Villon, bratr Marcela Duchampa. Prvni vystava skupiny se uskuteénila v #ijnu 1912 v Galerii La
Boétie. Skupina neméla Zadny vyhranény program, &leny spojovala pouze vétsi ¢i mensi sptiznénost s kubisty,
vichni pocitovali potfebu moderniho vytvarného projevu a bezvyhradny obdiv k Cézannové konstruktivni
metodé, k jeho tendenci k ¥adu a modulaci prostoru. Po roce 1916 zaloZil malifskou $kolu na Montparnassu,
ktera se brzy stala velmi proslulou. V roce 1919 se stal hlavnim kritikem v La Nouvelle Revue Frangaise.

18] jak pise Maurice Raynal: ,, Lhote s admiration for classical art has led him to a use of boldly geometrized
Jforms which, however, do not strictly conform to cubist theory. Starting out with studies after nature, he seslects
from these what he regards as the essential forms. In his quest of technical perfection, he seeks to reconcile a
rather arid precision with a will to spontaneity. As a rule, the disciplined organization we feel behind his work is
tempered by a plastic sensibility that gives it an agreeably poetic charm. “ Viz Maurice Raynal (cit. v pozn. 22),
s. 152. Raymont Cogniat jej fadi k neokubismu, ale kapitola vénovana Lhotovi nese pfiznacny nazev André
Lhote et la Rénovation du réel viz Historie de I’Art Contemporain (cit. v pozn. 20), s. 254 — 258.

182 jak tvrdi Stephan Waetzold, autor vystavy Tendenzen der zwanziger Jahre: ,,Slohové prostiedky, které byly
ve dvacavich letech k dispozici, byly prakticky neomezené. Barva a forma byly osvobozeny pravé tak jako vnéjsi
a vnitini obrazovy svét. Cesta byla volnd jak pro protest a novy experiment, tak pro pokracovdni i pro

ey

zapadnim Berling. Z katalogu cituje Josef Hlavadek v €lanku Problém: dvacata léta. Uméni XXVII, 1979, s. 178.
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pfedchozimu uméni, ktera se projevila zejména v dadaismu. Zcela opa¢nou tendenci bylo
hiedat hodnoty navratem k tradici, k ¢asem provéfenému umeéni starych mistrii, k zaujeti
zobrazovanim jevové skute&nosti — takovou tendenci byl pravé novy realismus.'®? Projevily se
nékdy az sentimentalni tendence k jakémusi ,,zlid$téni*, pfiblizeni uméni prostému
Sloveku.'® Svou roli jisté sehralo také jisté vy&erpani se predvaledného hektického
experimentovani v malbé. Takovy pocit vyjadtil pozdéji naptiklad némecky malif Georg
Grosz: ,, Kdy? jsem vidél, co vSechno umi vymyslet skutecnost, kterd nds obklopuje — agonii
skomiravé padajiciho listu, zvldstni zahyby na odhozeném ubrousku, chladné a teplé tony
lastury, pusobent vétru na traviny v dundch, v§echen ten rytmus a protirytmus — ach, tehdy mi
pFipadaly viastni ,, vymyslené “ formy nepatrné a omezené! Kolikpak se dalo vymyslet umélych
kvétin? [...] V pFirodé jste naproti tomu objevovali a pFekvapovalo vds stdle néco nového.
Byla bez konce a nikdy ne nudna [...}" 185

Povaleény navrat k realismu se jevi jako velmi mnohovrstevnata tendence, ktera neni

jeste dikladng probadana (zejména v nasem prostiedi).'*® Terminologie je proto znatng&

'8 Jak piSe Hana Rousova: ,, Apokalyptickd hriza prvni svétové valky, kterd v plné mie odhalila krizi evropské
civilizace a kultury zrodila na jedné strané kolektivni nadéje nového socidlniho Fadu a nové lidskosti a na strané
druhé hluboky osobni skepticismus viici perspektivdm soucasné spolecnosti. Vedle avantgardniho eldnu zuctovat
se v§im dosavadnim uménim a vytvoFit uméni uplné nové, odpovidajici potfebam lidstva, spéjiciho k lepsi
budoucnosti, existuji tehdy se stejnym opravnénim tendence, které se naopak obraceji k tradici jako ke zdroji
pevnych ovérenych hodnot, schopnych prezit viechny historické katastrofy. Jednou z nich je neoklasicismus. *
Rousova, Hana: Cesky neoklasicismus 20. let, 1. &ast, Praha GHMP, 1988. Tyto dva hlavni proudy v uméni
potatku 20. let rozeznava také Maria Kossakowska (cit. v pozn. 86), s. 48 ,, Przerwana lub zwolniona w czasie
wojny dziatalnosé artystyczna ujawniata przebytq ewolucje, w Europie rozwijat sie, tworzqc coraz to nowe
ogniska, dadaizm, ktory tylez samo co sztukg uksztattowat pewien typ umystowosci, postawq zyciowq opartq na
defektyzmie i negacji. Obok niego krystalizowala sie tendencja przeciwstawna wszelkim formom sceptycyzmu,
gloszqca potrzebe powrotu do tradycji |...] tendencja klasycyzujqca zaznacza sie bardzo wyraznie w powojennej
tworczosci malarskiej | muzycznej. Znuzenie fajerwerkiem pomystow, ktore zrewolucjonizowaly sztuke w
pierwszym 10-leciu XX. wieku, pogtebione wstrzqsem wojennym, doprowadzito do pragnienia stafosci i
porzqdku.

18 Takovou naladu vyjadtil naptiklad Vlastimil Rada ve své stati Cestou pravdy v roce 1921: ,, Ohromny pFival
nestésti a zla, jenZ zalehl lidské osudy, vyvolal v mnohych touhu po ldsce a bratrstvi; zatim co jedni vystuphnovali
své hmotarstvi do krajinosti, pohnula se srdce lidi spravedlivych, aby pozvedla protest proti soucasnym Fadim
ve jménu lidskosti. Prosty ¢lovék se svou trpici dusi, milujicim srdcem a nemocnym télem vyvstal na pozadi
uddlosti vdlecnych v obrysech tragicky monumentdinich; umélici a bdsnici vtélovali jeho jimavy obraz ve svd
dila, jez jako by byla kapitolami nového evangelia. Ldska a soucit proteplily tvorbu uméleckou, je? pred vilkou
méla nékdy opravdu, nékdy zdanlivé rdz formalisticky experimentdlni.” Srov. Vlastimil Rada, Cestou pravdy.
Zivot 1, 1921, s. 24.

'8 Grosz, Georg, Malé ano a velké ne. Viastni Zivotopis. Olomouc 1999, s. 242. Velmi podobnou my3lenku
vyslovil v roce 1924 malif Zdenek Rykr: ,, Odpoutali jsme se od vécnosti, abychom vytvorili svét. A ten? Byl
spise nabit elektFinou, nez aby dychal Zivotem. Jeho krdsy staly se nam zdzraky, jich? stavali jsme se dychtivymi
ucastniky. Vice a vice zahalovali jsme se v tajemny pldst tvoFitelis kamene Zivota, ale dik svému mlddi poznali
jsme jednoho dne — a ten jisté bude pamdtny pro nds Zivot — Ze i my sami stali bychom se krystaly, jimiZ neproudi
krev...V dobé predchdzejici zmocnili jsme se, ba i zndsilnili jsme véci, s nimiZ dnes chceme uzavriti pevné
pFdtelstvi. Mezi nimi probihdme, s nimi promlouvdme, tdZeme se jich a vyzviddme na nich, abychom snad néco o
Jejich Zivoté nezapomnéli Fici obrazem tomu, kdo chce slyseti. “ Viz Zdenek Rykr, Kde stojime?, Veraikon VII,
1921, s. 84.

1% Badani o mezivaleéném obdobi bylo dlouhou dobu soustfed&no zejména na avatgardu a fenomén tehdejsi
realistické malby byl opomijen jako druhofady. Malifi, ktefi se ptiklonili k realismu ¢asto malovali zaroven
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riznoroda a v podstate se li§i u kazdého autora. Tento smér se projevil v celé Evropé,
v kazdém prostiedi oviem nabyl pon€kud jinych ryst. V némeckém prosttedi se vZil nazev
novd vécnost (Neue sachlichkeit). Malifi jako napiiklad Otto Dix se vrétili k zobrazovani
jevové skute¢nosti, oviem pouceni némeckym predvale¢nym expresionismem. Dila malifi
nové vécnosti maji &asto karikujici charakter a silny socidlng kriticky naboj.'” A pravé t&mito
rysy malba némecké nové vécnosti vyrazné i3 od tehdejsi realisticky zaméfené malby
francouzské.
Prostudujeme-li postupné jednotliva &isla soudobého francouzského ¢asopisu

L Art vivant ' ktery se zaméfoval na soudasné patizské umelecké déni a pravideln® ptinasel
obsahlé reportaZe ze salonti a jinych vystav, zjistime, Ze tehdejsi patiZzska malba byla velmi
rozmanita, Ze sice mizeme sledovat jisté spojujici prvky, ale roztfidéni do n&jakych stylovych
kategorii je velmi obtiZzné. VSeobecné se da pozorovat odklon od malby, ktera by fesila néjaka
zAvaZna Zivotni témata, hlavnim kritériem se zda byt pouze esteti¢nost. Bezkonkuren¢ng
nejroz$ifenéj$im nAmétem se stava Zena — bud’ jeji portrét, polopostava nebo velmi rozsiteny
akt (n€kdy to aZ vzbuzuje dojem, Ze malovani aktl bylo tehdy pro malife jakymsi zavaznym
dekorem). Zobrazeni Zeny se pohybuje od schematismu a stylizovanosti az po detailné
propracované realistické individualizované portréty. Dalsim, i kdyZ oproti pfedchozimu méné
roz§ifenym, tématem bylo z4tisi, asto kvétinové. Tietim tématem byla krajina, éasto méstska.

Stylové naprosto ptevladal realismus, oviem zna¢né riznorody. U nékterych umélct
je patrné pouceni realismem 19. stoleti, malbou francouzskych klasicistickych malifi nebo
renesan¢nich mistrli, néktefi navazuji na impresionismus, u né€kterych dilech, zejména
v portrétech, je patrna pfimés expresionismu. Umélci jsou pouceni formalnimi experimenty
modernistickych smérit a pouZivaji zjednodusené tvary, n&ktefi vyrazng stylizuji. Casto
ov8em narazime na dekorativnost, nékdy az ptebujelost. V reportaZich o hlavnich vystavach —
tedy o Salonu des Indépendants, Salonu des Tuileries a Salonu d’Automne jsou vyzdvihovana
pfedevsim jména dnes nepfili§ znamych, tehdy v PatiZi ovem velmi popularnich umélci.

Stale velmi Zadana byla i star$i generace umélcti. Cinni a oblibeni byli néktefi malifi
pozdni impresionistické generace — Zenské akty malovala Suzanne Valadon, Zenské portréty

ve stylu pou¢eném impresionismem maloval Jacques Emil Blanche, velké oblibé se stale t&sil

nékolika odli$nymi styly a byli proto chapani jako stylové nejednotni a tedy méné& kvalitni (v naSem prostfedi
napiiklad Zdenek Rykr).

87 Jak napsal Franti$ek Kovarna: ,, Umélec pres viechen hnus, ktery v ném budi vnéjsi svét, projevuje o néj zdjem
tim, Ze nemilosrdné bicuje jeho burZoazni Fad. Zde vznika karikatura, ale tato tendence preléva se i do Cisté
malirské oblasti a to uz je jeden ze zdkladii pozdéjsi ,, nové vécnosti®, které napomadha i vystiizlivéni drivéjsich
expresionistir. “ Viz FrantiSek Kovarna, Soucasné malifstvi. Praha 1932, s. 166.
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také Maurice Denis. K této generaci patfil také Pierre Laprade, ktery ve svém dile slu¢oval
vlivy impresionismu a akademismu 19. stoleti. K obnovenému realistickému proudu se

v mnoha ptipadech ptimkla i tvorba n€kdejsich fauvistii — Henriho Matisse, Maurice
Vlamincka a Alberta Marqueta. Neoklasicistické tendence zasahly dilo André Deraina, svijj
realisticky styl prosazoval Othon Friesz.

Nejvétsi tviiréi rozmach zaZivala kolem poloviny dvacatych let generace malifa
narozenych v osmdesatych a na zacatku devadesatych let 19. stoleti. Pfizna¢né bylo, Ze mezi
nimi bylo velké mnoZstvi cizincii.'*® Stylové se tvorba té&chto malifd se pohybovala od
neoklasicistnich poloh, pfes umirnény realismus, plosnou stylizaci az k vliviim expresionismu
a impresionismu. Velmi populdrnim byl pfed¢asné zesnuly malif polského pivodu Eugéne
Zak, ktery maloval pfevazné plo¥né, jakoby priithledné Zenské postavy ve zvlastnim osvétleni
a ktery byva n¢kdy oznacovan jako novoromantik. Svétové proslulou se stala fantaskni tvorba
Marca Chagalla. Smésici neoklasicismu a ozvukii manyrismu byla tvorba velmi oblibeného
Francouze André Favoryho, jehoZ stéZejnim ndmétem byl Zensky akt. Jednoduché realistické
Zenské portréty maloval malif ruského pivodu Adolphe Feder, jehoZ tvorba byla blizka
naptiklad tehdej$imu stylu Georgese Karse. V podobném duchu zjednodusujiciho realismu se
nesla také tvorba Zidovskych malifti Pinkuse Krémégna a Michela Kikoina, ktery byl ovlivnén
malbou Courbetovou. V duchu umirnéného realismu se nesla prevazné krajinatska tvorba
Andrého Dunoyera de Segonzac, ktery byl také poucen Courbetem, ale také Manetem a
Cézannem. Zanrové vyjevy z pafizskych ulic malovali Konstantin Terechkovich a André
Tzanck. Velké proslulosti dosahly plo3ng stylizované Zenské portréty s jednobarevnym
pozadim a vyjevy z pafiZskych panskych klubti malife Moise Kislinga, velmi podobnou byla
tvorba Japonce Tsugouharu Foujity, ktery kromé Zen maloval také zvifata a sérii autoportréti.
I v mladsi generaci maliit stale pfetrvavaly vlivy impresionismu, naptiklad u malife
polského pilivodu Rajmunda Kanelby nebo v tvorb¢ bulharského rodaka Julese Pascina, ktery
maloval zejména portréty pafiZskych prostitutek. Svérazny styl, ktery byl kombinaci plosného
zjednodusyjiciho realismu s impresionisticky délenym malifskym rukopisem si vytvofil

Francouz Marcel Gromaire. K expresivnéj§imu proudu v ramei realismu dvacatych let

188 1" Art vivant. Revue Bi-Mensuelle des Amateurs et les Artistes. Casopis vychazel v nakladatelstvi Larousse od
roku 1925.

18 Asi nejvétsi podil tvotili malifi polského a ruského pivodu. Casto se jednalo o emigranty, ktefi odesli

z politickych diivodii, mnozi z nich byli pol&ti nebo rusti Zidé, ktefi do PatiZe p¥isli v&tsinou jest& pred valkou

v nadé&ji, Ze uniknou pted pogromy. Jak piSe Valérie Bougault: ,, During those prewar years, Montparnasse
danced to a Russian tune. At the Gare de I’Est and the Gare du Nord, each day saw the arrival of a new
contingent of young Salv artists, most of whom were fleeing anti-semitic persecution and bureaucratic
harassment in Tsarist Russia or Poland, hoping in Paris to forget ominous words like ,pogrom‘ and ,ghetto .
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miZeme piifadit ceského malife Frantiska Zden¢ka Eberla, ktery se zaméfil zejména na
zobrazovani Zen z patiZské periferie, kavaren a bart. Snad nejvétsi expresivitu v sobé nesla
n€kdy az extaticka dila Chaima Soutina.

Pfi klasifikaci francouzského uméni dvacatych let byvala pouZivana terminologie
znaéné rozttidténa. Casto se objevuje ponekud nejasny pojem paFizskd skola (L’ Ecole de
Paris), jehoZ pouziti pro oznaceni riiznorodé francouzské realistické tvorby dvacatych let je
ov3em velmi problematické. Pojem byl pouzivan uz ve dvacatych a tficatych letech, ale byla
jim oznaovana cela francouzska moderni tvorba, tedy i pfedvaleéného obdobi (fauvismus,

19 Raymond Nacenta do ni ve své rozsahlé studii Ecole de Paris.

kubismus, abstraktni malba).
Son historie, son époque '°' zahrnuje i impresionismus, postimpresionismus a
neoimpresionismus, ale také tachismus padesatych let dvacatého stoleti. Realistické tendence
ve dvacatych letech Nacenta oznacuje jako neorealismus (le neo-realisme).

Nejastnosti v pouZivani pojmu pafiZska Skola a také posunu ve vyznamu tohoto
terminu si v§ima Laura Claridge souvislosti s tvorbou Tamary de Lempicky: ,, Like many
Modernists, Tamara is alternately included in and omitted from the School of Paris,
definitions of which have different dramatically both in the 1920s and at the end of the
twentieth century, depending upon the writer.“ "> Poukazuje na skutetnost, Ze existuji dva
nejroz§ifenéjsi zpiisoby pouzivani terminu pariZskd Skola. Prvni takto oznaduje figurativni a
piedmétné zaméfenou tvorbu pafizskych malifd, vznikajici v rozmezi let 1920 a 1940 a druhy
tvorbu malift — cizinct, Zijicich v Pafizi mezi léty 1910 a 1930, kteti byli zaméteni
komer¢néji nez francouzsti kubisté, dadaisté nebo surrealisté. Nakonec oviem konstatuje, Ze
tento termin nema diky své §ifi a nejasnosti témét Zadnou vypovédni hodnotu. ,, But
cathegory that includes Chaim Soutine, Moise Kisling, Diego Rivera, Tsuguharu Foujita,
Constantin Brancusi, and Jacques Lipchitz alongside Amedeo Modigliani, Jules Pascin, Marc

Chagall, and Marie Laurencin quickly loses explanatory value. The term’s lack of rigorous

The first wave — Archipenko, Lipchitz, zadkine, Survage and Chagall — arrived around 1909, to be followed by
Orloff, Krémégne, Kikoine, and the uncategorizable Soutine.* Viz Bougault, V. (cit. v pozn. 23), s. 103 — 106.
1% Na konci roku 1928 se v PatiZi v Salle Pleyel konala vystava nazvana L’Ecole de Paris, na které vystavovali
mj. Matisse, Picasso, Roualt, Pascin, Kisling, Laprade, Derain, Chagall, Simon Lévy, Odette des Garets,
Dufresne, Dufy, Gromaire, Bonnard, Braque, Lhote, Lotiron a dal$i. Viz Les Expositions, L Art vivant IV, 1928,
s. 899. V roce 1931 uspofadala Umélecka beseda v Obecnim domé a AlSové sini vystavu s nazvem L’Ecole de
Paris. Francouzské moderni uméni (ptedmluvu do katalogu napsal francouzsky umélecky kritik André Salmon),
na které byli zastoupeni malifi od kubisti Picassa a Braqua, pfes fauvisty az po ptedstavitele realistickych
tendenci dvacatych let Marcela Gromaira, Dunoyera de Sonzac a na$e umélce tvofici ve dvacétych letech

v PafiZi — Karse, Eberla, Zrzavého, Simu.

' Nacenta, R., Ecole de Paris (cit. v pozn. 21).

%2 Claridge, L. (cit. v pozn. 24), s. 99.
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descriptive power is further illustrated by the inclusion at various times of such disparate
painters as Picasso and Lempicka. “ '**

Jedna z t&chto realistickych tendenci dvacatych let byva &asto oznafovana jako
neoklasicismus '**, co? oviem miiZe byt zavadgjici v souvislosti se stejnym ozna&enim pro
uméni druhé poloviny 18. stoleti. Kofeny ptiklonu ke klasickému uméni ve Francii Ize hledat
jesté pred valkou, naptiklad u Pabla Picassa nebo u André Lhota. Pravé Lhotova snaha, hledat
neménné, konstantni hodnoty v uméni jej také jiz pred valkou vedla ke studiu tvorby malift
italského quattrocenta, ale i vrcholné renesance a také dila Jacquese Louise Davida. Zkoumal
v jejich dilech pfedeviim kompozici a svételnou modelaci. Nékdejsi fauvista André Derain,
ktery jiz pfed valkou inklinoval ke klasickému uméni se diky proZitkiim vale€ného utrpeni
cele obraci ke studiu uméni starych mistrd. Jak napsal Guillaume Apollinaire v ivodu ke
katalogu jeho vystavy v PatiZi v roce 1916: ,, Derain vdsnivé studoval mistry. Kopie, které
podle nich udélal, svédci o uzkostlivosti, s jakou se je snaZil pochopit. Zdrover s odvahou, jiZ
neni nic rovno, Sel nad vSechno, co bylo v soucasném uméni nejodvdzinéjsiho, aby znovu nasel
s prostotou a lehkosti zdsady uméni a Fadu, které z nich vychdzeji. Po mladické divokosti
obraci se k umirnénosti a mire.<'”

Po valce se tento neoklasicismus stal rozsitenou tendenci, korespondujici s obecnym
navratem k pfedmétnosti v malbé. V roce 1920 namaloval Picasso svoje kolosalni Zenské
akty, v jejichZ nadsazenych tvarech i svételné modelaci miZzeme spattovat viiv uméni
vrcholné italské renesance. John Golding v katalogu Léger and Purist Paris popisuje toto
klima ,,navratu k fadu“ v ranych dvacatych letech v Pafizi ,, [...] This was the moment when
the phrase ,le rappel a l’ordre  was on everyone’s lips (although Cocteau was to make it his
own by using it as the title of a volume of essays which appeared in 1926). In 1921 Severini,
one of the first artists to try to effect a marriage between a modern idiom and one more
deeply rooted in tradition, published his book Du Cubisme au Classicisme. Reproductions of
works by Ingres papered the walls of progressive studios in Montparnasse. Renoir’s last
manner, which was classical in inspiration, and informed simultaneously by a quality of

monumental distortion, looked for the first time startingly relevant. Corot’s art was re-

evaluated and Ozenfant was no longer derided for his admiration for Puvis de

193 Claridge, L. (cit. v pozn. 24), s. 100.

19 Ve francouzském dé&jepise um&ni byva tento pojem pouZivan pro tvorbu druhé poloviny 18. stoleti i pro
dvacata léta 20. stoleti.

19 Apollinairiv preloZeny text cituje Vlastimil Fiala v monografii 4ndré Derain. Praha 1962, s. 33.
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Chavannes. “'*® Z toho vyplyva, e malifi se pro inspiraci neobraceli pouze k antice, renesanci
a klasicismu, ale také k realismu 19. stoleti.

Velmi podrobné zmapovani a roztfidéni jednotlivych tendenci navratu k realismu ve
francouzském uméni dvacatych let, které lze brét jesté jako dobovy pohled, najdeme v knize
Histoire de L’Art Contemporain. La Peinture, ktera vznikla pod vedenim Reného Huyga a
vysla v roce 1934."7 Jako neokubismus, charatekterizovany navratem k zobrazovani reality
oznaduje tvorbu André Lhota, Marie Blanchard, Nathalie Gon¢arovové, Larionova a Jeana
Souverbia. Pfedstavitele realistickych tendenci (Les tendances réalistes) pak Huyge rozd€luje
na Les stylisateurs, mezi které fadi Foujitu, Bussyho, Fauconneta a Eugéne Zaka, dalsi proud
nazyva Le réalisme poétique a zahrnuje sem tvorbu André Fraye, Fréderica Deshayese a
Otakara Kubina. Do oddilu La probité réaliste tadi naptiklad Adolpha Fédera, Zdenka Eberla
nebo Jitiho Karse. Zvlastni skupinu malift poté zahrnuje pod pojem Le retour au métier
pictural a fadi sem fadi tzv. povdlecné fauvisty (Du fauvisme a I’aprés-guerre) — Charlese
Dufresneho a Henry de Waroquiera a potom samostatné krajinafe Andrého Dunoyera de
Segonzac.

Maurice Raynal nazyva tuto povéle¢nou realistickou tendenci v malbé ,, return to the
object and subject “'*® Toto smé&fovani Ize podle n&j sledovat od roku 1918 a jako jednu
z hlavnich pt¥i¢in Ize podle n&j oznacit inavu malift z neustalého formalniho
experimentovani. ,, The year 1918 witnessed the revival of a tendency which was to be of
capital importance in the art of the near future [...] We fool that painters now are seeking to
escape the consequences of the extreme insistence on purely aesthetic values which had lad
them to a point that had come to seem uncommonly like a dead-end. “'*

Raynal tvrdi, Ze divodem tohoto pfiklonu k pfedmétnosti nebyla vétsi potteba
obsahovosti dila ani snaha o popfeni absolutni nadvlady estetickych kvalit obrazu, kterou
nastolili kubisté. ,, Needless to say there was no question for absolutely breaking with the
cubist theory of the primacy of painterly considerations in making of the picture, nor of
returning to the more expression of emotions. But a need was felt to enlarge the field of
inspiration, to consider the claims of landscape and the human body and the possibilities they
offered for a more dynamic conception of the subject. “ *® Jist& se zde podle n&j projevily také
povale¢né nalady ve spoleCnosti, které vyvijely na umélce urcity tlak smérem k tomu, aby

1% Golding, John, Léger and the Heroism of Modern Life, in: [Kat.] Léger and Purist Paris (cit. v pozn. 88), s.
13.

7 Huyge, René (cit. v pozn. 20)

1% Raynal, Maurice, (cit. v pozn. 22), s. 215.

' Tamtéz.
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sviij zajem pfenesli od svych &isté estetickych experimentt znovu k ¢lov€ku a jeho
problémiim.
Raynal pouziva také vyraz ,, new realism*“ **! Tito novi realisté podle ngj také

sr wr

vychazeli ze Cézannovy teorie jako kubisté, ale z jiné jeji ¢asti — z jeho detailntho a pfesného
pozorovani pfirody a z jeho hesla ,, ndvratu k uméni starych mistriy skrze pozorovani prirody*
nebo jeho vyrokt typu: ,, Nendvidim vytvory fantazie. Usiluji o realismus, ale o realismus
naplnény velikosti a heroismem skutecnosti“ *** Jako ptedstavitele tohoto nového realismu po
roce 1918 Raynal jmenuje Dunoyera de Sonzac, Jeana Marchanda, Luca-Alberta Moreaua,
André Marca, Yvese Alixe, Marii Laurencin a dalsi.

Hlavni rozdil mezi diivéj$im realismem a novymi realisty dvacétych let vidi Raynal
v tom, Ze tito se jiZz nesnaZi o pfesny piepis vidéného na platno, ale spiSe o vyzdvihnuti toho
podstatného, toho, co oni sami povaZuji za dileZité. Aby toho dosahli, pouZivaji n¢kdy
zaméme deformaci, nadsazeni tvarti nebo vynechavaji nepodstatné detaily. ,, [...] Landscape,
the human body, the things we see, are sources of quite simple emotions. The artist’s sole duty
was to express these, sensitively, using distortion only so as to stress important aspects of the
subject. The vastness of the sky, for instance, luminous depths of space, the natural majesty of
a tree, the sensual appeal of a human body — all these could be rendered best by keeping to
the beaten path of realism, a realism that drew its sustenance from an art racy of the soil:
from the use of rather garisch pigments, strongly emphatic line, showy drawing boldyly
placed accents and so forth. Realist distortion, in fact, does not serve any constructive
purpose; it consists in stressing details so as to make the picture more convincing |[...] 203

I v novéj$im francouzském dé&jepise uméni se mluvi o realismech tohoto obdobi, jak
ukazala vystava Jeana Claira Les realismes 1919 — 1939, ktera se konala v PatiZi a v Berling
v roce 1981.2%

Nékteti souCasni ameriéti historikové uméni pouZivaji v souvislosti s touto
realistickou, ale kubismem poucenou francouzskou tvorbou dvacétych let pojem Art Deco
painting. Tento pojem vznikl z ndzvu jiz zmin€né patizské vystavy z roku 1925 Exposition
Internationale des Arts Décoratifs Industriels Moderne. Pojem art deco se zejména v na§em

prostiedi vZil predevsim s uZitym uménim dvacatych let a s malbou nebyvé spojovan.®®

2% Tamté.

20! Raynal, M. (cit. v pozn. 22), s. 224.

202 Citat viz kniha Miroslava Lamate, Myslenky modernich malii. Praha 1989, s. 32.

203 Raynal, M. (cit. v pozn. 22), s. 224.

204 [Kat.] Clair, Jean, Les realismes 1919 — 1939 , Paris — Berlin 1981.

295 podobné tomu ovem bylo v Sedesatych letech i v americkém d&jepise uméni. Jak piSe Laura Claridge: ,, Art
histories have typically been written as if ,, Art Deco painting" is an oxymoron; post- 1968 accounts use ,, Art
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Laura Claridge definuje Art Deco Painting jako tendenci, ktera se vyvinula ve dvacéatych

letech a stéla v opozici vii¢i nihilistickym avatgardnim smérim jako byl naptiklad dadaismus,

jako navrat k jednoduchosti, tradi¢nim hodnotam a srozumitelnosti pro divaka.?’

V nasem prostfedi byl navrat k realismu reflektovan jiz od pocatku dvacatych let.

Karel Teige o ném ve stati Uméni pFitomnosti v roce 1922 pise jako o ,, noetickém (pFimém)

«207

realismu a stavi jej do opozice VUi ,, napodobivému, vizudlnimu, opticky

«208

iluzionistickému, popisnému a tzv. fotografickému naturalismu“~", pod kterym chape

predevsim akademicky realismus 19. stoleti. Tento novy druh realismu se podle néj jiz
nesnaZi vytvofit na platng€ iluzi vnéjsi skute€nosti, coz bylo dfive povaZovano za nejvétsi
mistrovstvi, ale sdim vytvafi skute¢nost novou.: ,, Realismus, opravdovy a zdvaznéjsi, chce
skutecnosti utvaret. Nechce obmalovat tu ¢i onu krajinu, chce na pldtné realizovati obraz
krajiny, ne podle zrakové jevivosti a Salby, ale podle zékonii obrazovych, kompozicnich.
Neprendsi vidéné krajiny ve zmenSeném mé¥itku na pldtno, ale v jeho pravouhelniku
komponuje krajinu novou, bdsni obraz, tvofi novou véc. Realism je tak pravym opakem toho,
co zve se uménim naturalistickym, nejsa uménim vitbec. Nebot naturalistickou malbu rozdrtil
vyndlez fotografického apardtu. 209

Jako podstatny rys tohoto nového realismu vidi také Teige formalni pouteni
kubismem. ,, Dnes vyvojové dovrseny kubismus je ndm zcela cizi a téméF lhostejny jako kaZda
minulost, ale za jeho obrodu umélcovy Feci, vytvarné formy, docilené témér védeckou
soustavou tvarovou, jsme mu nesmirné vdécni a [...] kdyby kubismu nebylo, kdyby v ném se
nebyla opét zpevnila forma. Dnes, dik kubismu, miiZeme malovati v uhrnné a zjednodusené

plastické formé obrazy daleko ,, srozumitelnéj§i“ a prece bez nebezpeci naturalismu. “*'°

Deco* only to refer to objects, interiors, and architecture. * Viz Claridge, L. (cit. v pozn. 24), s. 113. Autorka
déale upozortiuje na neochotu n€kterych historikli uméni pouZivat tento pojem v souvislosti s malbou, protoze
podle nich nebyl tento smér ve své dobé takto reflektovan. ,, Art critics in often explain their unwillingess to use
the category except for marginal painters by reminding readers that Art Deco was never considered a movement
in its own time, an ery when every innovation proclaimed itself through manifestos issued in pamphlets, books,
and magazines. * Claridge, L. (cit. v pozn. 24), s. 391.

26 Certainly mainstream Modernist artists prided themselves on playing games and confusing the viewer with
abstraction, in contrast to Art Deco’s allegiance to symplifying, though never to the point of obscuring, its
subject matter. Art Deco formal characteristics, as various as those of any far-ranging movement, include
Joregrounding essential lines and curves, exaggerating recognizable shapes into a voluptuous or skeletal
mannerism, emphasizing formal symmetry and parallelism, returning to single perspective, conveying modern
life through sharp angles and generous curves, reflecting technology (cars, trains, urban life) and the new cult of
the individual (portraiture), and making references to mythology and the classical world that sharply contrasted
with the chaos wrought by World War I.** Viz Claridge, L. (cit. v pozn. 24), s. 113.

27 Teige, Karel, Uméni pFitomnosti. Zivot 11, 1922, s. 134,

2% Tamtéz.

2% Teige, K. (cit. v pozn. 207), s. 134.

219 Teige, K. (cit. v pozn. 207), s. 135.
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Tento novy realismus oviem Teige odliSuje od neoklasicismu, ktery hodnoti spise
negativné, jako krok zpatky, jako odmitavou reakci na kubismus (a ne pouceni se z ng)).
., Dnesni postkubismus a antikubismus jest ddn ndvratem ke klasicismu a tradici, tak zvanym
vécnym podminkdm uméni, pFimo, ¢i (v purismu) nepfimo. Uzavird minulost a je poslednim
Jjejim ¢lankem. Je produktem krize navozené vyvrcholenim kubismu, ale miFi daleko spise
nazpét neZ do budoucna a kupfedu [...] V kritickém mezidobi dnesnim jsou pFirozené uméici
ndchylni pro svou prdci hledat opory v tradici, v navratu k minulosti. Le¢ vracime-li se
k zdsobdm minulosti, byva to vidycky ve znameni netirody. “*'! Jako predstavitele tohoto
neoklasicismu jmenuje Modiglianiho, Lhota, Bissiéra, Kubina, Marchanda, Marii Blanchard,
Kislinga (kterého oviem posléze uvadi jako typického pfedstavitele nového realismu), Karse
a dalsi.

FrantiSek Kovarna se ve své knize Soucasné malifstvi snaZi rozkryt genezi tohoto
navratu k realismu a pojmenovava jeho jednotlivé sméry. Mluvi o ,, riiznych formach

subjektivniho realismu a naturalismu* *"2

a jako hlavni impuls ke vzniku tohoto sméru vidi
vliv valky: ,, Odecéteme-li vznik krajni skepse, kterd zrodila dadaismus, vidime, Ze fakt valky
pusobil hiavné jednim smérem. Odhalil maliFi existenci vnéjsiho svéta. A odtud vznikla vina
vitalismu, kterd se podle povah maliFi rozbéhla riznymi sméry. “ *'* Jako spoledny rys vidi
,Spoléhdni na instinkt a vétsi nebo mensi odpor k intelektu. “ *'"* Kovarna uvadi jako jeden
z proudd tohoto sméru neoklasicismus, kterym se podle n&j ,, vyrovndvaji s vnéjsim svétem
povahy, které nedivéFuji Cisté vytvarnosti, ale vahaji vzdat se vyhod intelektu. “ *'° Jako
predstavitele tohoto proudu uvadi Picassa, Deraina, Kubina, Zrzavého, Kremli¢ku. Jako dalsi
proud realismu vidi Kovérna ,, pokus o socidlni maliFstvi* *'®, ktery se podle n&j blizi svym
charakterem nové vécnosti v Némecku.

Frantisek Smejkal ve své stati Nové tendence v eském maliFstvi prvni poloviny

dvacdtych let nazyva tyto tendence ,, postkubistickym realismem "’

a poukazuje na zna¢nou
terminologickou rozriznénost v pojmenovani jednotlivych proudd. ,, Tyto tendence
oznacované mnohdy se znacnou volnosti jako primitivismus, neoklasicismus, proletdarské

uméni, civilismus, socidlni realismus a novd vécnost nebyly aZ dosud podrobnéji zkoumdny a

21 Teige, K. (cit. v pozn. 208), s. 130.

212 Kovarna, F.(cit. v pozn. 187), s. 162.

25 Tamtéz.

214 Kovérna, F. (cit. v pozn. 187), s. 163.

213 Kovarna, F. (cit. v pozn. 187), s. 165.

216 Kovarna, F. (cit. v pozn. 187), s. 169.

2'7 FrantiSek Smejkal, Nové tendence v &eském malifstvi prvni poloviny dvacatych let. Vytvarné umeni, 12,
1962, s. 250 - 264.
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spolehlivé vymezeny |[...] Tento novy postkubisticky realismus tvoFil viastni podstatu
wtvarného ndzoru mladych ceskych maliFi v celé prvni poloviné dvacdtych let. * *'®

Také Smejkal zdiiraziluje zasadni odlisnost tohoto realismu od realismu 19. stoleti.
., Rikame-li postkubisticky, chceme tim zdtiraznit jeho zdkladni odlisnost od realismu
devatenactého stoleti, ktery vychazel z jinych duchovné spolecenskych podminek a rozvijel se
v naprosto odlisném vyvojovém konceptu. “ *'° O realismu dvacatych let mluvi také jako o
,,hovém realismu* a vidi v ném podobné jako Teige ndvaznost na kubismus. ,, Novy realismus
dvacatych let vzniki jako dusledek zménéného povadlecného citéni a zarover jako vyvojovy
pokracovatel a nasledovnik kubismu. Tyto dva zdkladni faktory determinovaly jeho
specifickou podobu, vyrazné se odlisujici od vSech dosavadnich realistickych obdobi
uméleckého vyvoje [...] Po nové kubistické definici obrazu jako vice méné autonomni
skutecnosti nezdvislé pFimo na vzhledu vnéjsiho svéta nemohlo ani novému realismu jit o
pouhou iluzivni shodu se skutecnosti, ale pFedevsim o vnitini pravdivost, o ndazorné podani
véci a jevit a o vyjddFeni jejich vyznamu pro clovéka. “ **° Stejn& jako Maurice Raynal vidi
Smejkal jako zakladni rys nového realismu zintenzivnénou Gi¢ast malifova subjektu v
zobrazeni vé&ci viditelného svéta

Miroslav Lama& ve svém &lanku Vyvojové proudy dvacatych let povazuje za spoleény

prvek realistického proudu ve dvacatych letech ,, plasticky tvar“ 221

a opét upozoriiuje na zcela
zasadni odli$nost od realismu 19. stoleti, ktera se podle n€j projevuje hlavné redukcei forem,
ktera je prostfedkem k obsahovému pfepodstatnéni ,, Ostatné tu nejde o realistické obrazové
pFepsani forem a jejich riiznorodych barevnych povrchii v sepéti s atmosférickym obalem a
svétlem, coZ bylo problémem realismu 19. stoleti. Cilem je redukce forem skutecnosti na
expresivni plastické ekvivalenty, formulované spiSe na zakladé celkové znalosti neZ na zdkladé
bezprostiedniho viemu. Pravé nadsazeni plastické formy, jeji magicka svételnost, vyostieni
hran a vypnuti objemii je vlastnim prostiedkem vyjdadieni nového pocitu zdazracnosti a
magicnosti reality. * **

Fenoménem neoklasicismu dvacatych let se zabyvala Hana Rousova, ktera v ptipravila
dvoudilnou vystavu nazvanou Cesky neoklasicismus dvacdtych let. ** Pojem neoklasicismus
pouziva autorka jako zastfeSujici oznageni pro $iroké spektrum tendenci, tj. nejen jako navrat

ke klasicistnimu uméni, ale prost€ opfeni se o ty hodnoty, které maliti povaZovali v té dobé za

218 Smejkal, F. (cit. v pozn. 217), 5. 250

219 Tamtéz.

2 Smejkal, F. (cit. v pozn. 217), s. 250 - 251.

22! Miroslav Lamag, Vyvojové proudy dvacatych let. Vytvarné uméni, 12, 1962, s. 242.
222 Tamtéy.
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tradi¢ni. ,, [...] Neoklasicismus, respektive nové aktudini potieba klasi¢nosti ve dvacdtych
letech, je Siroky, dosud ne zcela prozkoumany fenomén. Zasdahl vSechny sféry uméni tam, kde
se v reakci na valecnou a povalecnou spolecenskou situaci a nékteré avantgardni projevy typu
dadaistické vzpoury nebo futuristického destruktivniho antitradicionalismu ukdzalo jako
nezbytné znovunastoleni ,klasického ‘ Fadu a trvale platnych zdkonitosti umélecké tvorby,
predevsim jeji formdlni a obsahové jasnosti a jednoduchosti. “ ***

Vojtéch Lahoda pouZiva v souvislosti s rozvojem realismu ve dvacétych letech pojem
,, Cistd vytvarnost“*®. Tento proud podle n&j ,, zdiraziioval vytvarné chdpdni obrazu,
dominanci malifského podani a kompozice nad pFedmétnosti, ovSem nevzdaval se reality,
dokonce na jejim zdkladeé byla tato ,vytvarnost ‘ zaloZena. Smifoval kubismus, vracejici se do
realistickych koleji, s proudem, ktery byl zaloZen na prepisu predmétu zdiraznénou
barvou. “**¢ Hlavnim zamérem a cilem byla harmonicka4 a rafinovana kompozice, vyttibena
barevnost, téma stalo aZ na druhém misté. Hlavnim zobrazovanym namétem byl Zensky akt,
v mendi mite také zatisi.

Jaké misto tedy zaujimal uprostfed vy$e naznaceného ptiklonu k realismu André
Lhote?**’ Je nutno podotknout, Ze Lhote se zobrazovani reality na svych obrazech nikdy
nevzdal, ani ve svém ,,nejkubisti¢t&j$im™ obdobi po roce 1910. U% jeho tvorba z obdobi
skupiny Section d’Or byla vyrazné orientovana na zachyceni lidské postavy.”®

Po roce 1918 zacinaji byt na jeho obrazech kubizujici hrany postupné nahrazovany
oblej$imi, plynulejsimi, svételn& promodelovanymi tvary.”*® Na po&atku dvacatych let Lhote
upousti od kubizujictho principu a vytvaii vlastni verzi neoklasicismu. V roce 1920 maluje

Zenské akty nadsazenych tvard, s ohromnymi svaly, pfipominajici podobné jako Picassovy

223 Rousova, H. (cit. v pozn. 15)

24 Tamtéz.

225 Vojtéch Lahoda, Promé&ny realismu a kubismu v malitstvi dvacétych a tticatych let in: Déjiny ceského
vytvarného uméni, IV/2, s. 101.

225 Tamté?. U nas k takto zam&enym malitim pat¥ili Rudolf Kremlidka, Alfréd Justitz, Otakar Kubin, Antonin
Prochazka, Pravoslav Kotik, Frantidek Muzika, také Jan Zrzavy.

227 | hote byl v nadem prostedi povaZovan za ,, jednoho z prednich viddcii tzv. parizské skoly* Viz Jaroslav Jira,
PatiZské vystavy. Volné sméry, XXVIII, 1930 — 31, s. 141, Jira o ném dale pie, 2e je ,, vytvarné stdle na
pFechodu mezi kubistickym dédictvim a klasicismem. Teoretik v ném viak stile pFeviida a jeho obrazy piisobi
chladné. * Tamtéz.

228 Jestlize se podivame napiiklad na jeho obraz Nedéle z roku 1910 (Dimanche, repr.in Courthion, Pierre, André
Lhote. Paris 1926, s. 17), ktery zobrazuje n&kolik odpotivajicich a bavicich se Zen, vidime, Ze jejich 3aty jsou
modelovany ostrymi kubizujicimi hranami, ale jejich ruce a obligeje jsou sice zjednodusené, ale oblé a pom&rng
realistické, nedochazi k analyze tvarti. Podobng je namalovan také obraz Portrét Mme Lhote z roku 1913
(Portrait de Madame Lhote, repr. in: Courthion, P. (cit. v pozn. 180) s. 21), kdy je sice celd postava modelovana
pomoci ostrych hran, ale stale je zachovan realisticky pohled.

2% 7 tohoto hlediska je zajimavy obraz Pocta Watteauovi z roku 1918 (Hommage a Watteau, repr. in:
Courthion, P. (cit. v pozn. 180) s. 29), na kterém miiZeme sledovat pouZiti dvou riznych principii. Leva a prava
polovina obrazu jsou namalovany odli$nym zpisobem. Na levé je velmi plo¥ng pojatd postava pierota, Zenska
postava na prave stran& obrazu je naopak vytvotend pomoci svételné modelace a plynulych oblych tvard.
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akty z té doby umé&ni vrcholné italsk€ renesance. Osvétleni je velmi silné, aZ jakoby divadelni
a vychazi z jednoho bodu na levé strang obrazu.”>° Namétové v Lhotové tvorbé ve viech
obdobich naprosto pfevaZuje zobrazeni Zeny, velmi &asto aktu. Lhote mél vzdy blizko ke
klasickym ndmétiim, o demZ sv&déi napiiklad obraz Léda *' jiz z roku 1914. Po roce 1920 se
takovéto naméty mnoZi — naptiklad jiZ zmin€na Melancholie, Koupajici se Zena nebo
Toaleta®. Ve dvacatych letech maloval oviem také vyjevy ze soudobého Zivota napiklad Na

avignonském mosté *** nebo obraz Ragby ***

a také portréty. Dal$im okruhem jeho tvorby
bylo zachyceni m&stské krajiny, typickym stylem s pomé&mé vyraznymi ¢ernymi konturami
(naptikiad obraz Pristav v Bordeaux).®* K takovému typu malby ved] také Zzaky své
soukromé malifské akademie.

Ve slovnikové literatufe byva uvadéno, Ze Lhote vedl svoji §kolu na Montparnassu od
roku 1918.%° Laura Claridge uvadi, Z¢ nejprve u&il na Académie Notre-Dame des Champs
v letech 1917 — 1922 a potom si zaloZil $kolu 4cadémie Montparnasse v roce 1922.2%
Raymond Cogniat oviem uvadi pon&kud jinou chronologii Lhotovych pedagogickych aktivit:
v letech 1918 — 1920 u&il na Académie moderne, v letech 1920 — 1921 v L’ Atelier d’Etudes,
v letech 1921 — 1926 na Académie Anderson a teprve v roce 1926 si zaloZil vlastni soukromou
malifskou akademii v rue d’Odessa.”*® Tento nézor bychom mohli povaZovat za
nejvérohodnéjsi, v pozistalosti Ji¢inské se oviem zachoval Lhotiv dopis adresovany ji, ktery
pochazi z 2. kvétna 1925 a na kterém je razitko ,, Académie André Lhote, 18 Rue d’Odessa,
Paris XIV*“, z ¢ehoz vyplyva, ze Lhote mé&l svou soukromou $kolu jiz od roku 1925 a Ze

Jitinsk4 zadala studovat pravé na ni nékdy v jarnich mésicich roku 1925.2%

79 Jako ptiklad miiZe slouZit le¥ici Zensky akt na obraze Melancholie z roku 1920 (La Mélancolie, repr. in:
Courthion, P. (cit. v pozn. 180), s. 35). Jesté bliZ§i Picassovym neoklasicistickym aktiim je mohutna Koupajici se
Zena z roku 1923 (Baigneuse, repr. in: Courthion, P. (cit. v pozn. 180), s. 45), kde jiZ Gpin& mizi plodnost a
schemati¢nost, kterou nahrazuje svételna modelace (osvétleni jde opé&t z jednoho bodu na levé strang obrazu).
31 [éda, 1914. Reprodukovano in Courthion, Pierre (cit. v pozn. 180), s. 25.

32 1 a Toilette, 1923. Reprodukovéano in Courthion, Pierre (cit. v pozn. 180), s. 47.

23 Sur le Pont d’Avignon, 1923. Reprodukovano in Courthion, Pierre (cit. v pozn. 180), s. 51.

234 Rugby, 1924. Reprod. In Courthion, Pierre (cit. v pozn. 180), s. 57.

33 port de Bordeaux, 1924. Reprod. In Courthion, Pierre (cit. v pozn. 180), s. 55.

6 Viz slovnikové heslo André Lhote in Thieme, U. — Becker, F. (cit. v pozn. 61), 23, s. 180, Vollmer, H. (cit.
vyozn. 17), 111, s. 226.

37 Claridge, L. (cit. v pozn. 24), s. 86. Pod Akademii Notre-Dame des Champs m4 zfejmé autorka na mysli
Académie moderne na zminé&né ulici.

238 Raymond Cogniat, André Lhote et la Rénovation du réel, in: Huyge, René (cit. v pozn. 20), s. 258.

39 Dopis je uloZen in: MmD, XIV/236, kart. 209.
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Lhotovou Zackou byla naptiklad jiz zmiflovana malitka polského piivodu Tamara de
Lempicka, ktera u n&j studovala od roku 1922 a jeho vliv na sméfovani své tvorby povaZovala
za kligovy.2*

Ji¢inska hodnotila a popisovala Lhotiiv zpiisob vyuky jako pomérné tvrdy a
dogmaticky, odli$ny od liberdlniho ptistupu Friesze a Légéra. V roce 1936 napsala
v rozhovoru pro Mésic: ,, U Lhota bylo ale jinak, on ucil svou metodu a ucil ji tak pevné a
netistupné, Ze pozndm kazdého Zaka Lhotova, vSichni jsme malovali, museli malovat, stejné,
presné dle jeho metody [...] “**! Jaka to byla metoda dod4va autor tohoto rozhovoru Jaromir
Petirka: ,, [...] na obraze musely byt barvy i tvary usporadany, rozloZeny, sestaveny v urcitém
neménném porddku. Slo o harmonicky celek obrazu, ktery arci nebyl zvuény a vyrazny,
protoze byl v podstaté schematickym vzorem. Barva, umisténd v pravém hornim rohu obrazu
musela se ozvat stejné hlucné nebo nézné v dolnim levém rohu. Pravy nebo kosy tthel nebo
oblouk na obraze musel mit ozvénu ve stejném 1ihlu nebo oblouku umisténém na jiném jeho
misté. Byl to systém spolehlivy, jemuz bylo mozZno se naucit a ktery ved! vskutku k obrazu
védomé, a ve smyslu Lhotovy metody, logicky slofenému. “ **? Lhote dal Ji¢inské védomi Fadu
obrazové skladby, ale jeho metoda ji natolik ovlivnila, Ze se z ni dlouho vymaiiovala.

Lhote zfejmé povazoval Ji¢inskou za talentovanou a dokonce napsal jejimu otci, ktery
ji cht&l dostat z PafiZe, dopis, ve kterém se pfimlouval za moZnost jejiho studia.**®

Jak vypadala jeji tvorba v roce 1925 na samém podatku jejiho studia u Lhota se
miZeme pouze domnivat. V pozistalosti Ji¢inské se dochovalo n€kolik kresebnych studii akth
z roku 1925, které jsou podany pomoci zjednodusenych, mnohdy jesté velmi ostie fezanych
tvard [Kat. & K8-12]. Je pravdépodobné, Ze Ji¢inska byla v tomto obdobi jedté zaujata svymi
,kubistickymi* experimenty a cestu k pochopeni Lhotovy malifské metody teprve hledala.

240 1 aura Claridge uvadi v této souvislosti vzpominky Lempické a nékolika dal¥ich um&lcti na Lhotovu ¥kolu. ,,
{...] her training with Lhote was probably entertaining. the painter Hananiah Harari, who studed with him a
decade afte Lempicka, recalled that ,,it was a theatrical experience. Most of us studnets painted up on the
baicony, with Mr. Lhote standing far below, gesturing and lucturing |...} The fotographer Henri Cartier-Bresson,
also taught by Lhote, described that training in terms that illuminate the lesson that Lhote passed to Tamara:

., You can’t have freedom without dicipline |...] There must be freedom, yes, but always with a sense of form and
structure behind it.* Srov. Claridge, L. (cit. v pozn. 24), s. 86 — 87.

4! pegirka, J. (cit. v pozn. 85).

242 pegirka, J. (cit. v pozn. 85), s. 13 — 14,

3 Dopis André Lhota (cit. v pozn. 239). Prokop Laichter o Lhotové vztahu k Jitinské pozdgji napsal: ,, Lhote si
velmi cenil Veriny malifské tvorby, zvidsté jej svou samorostlosti a bezprostrednosti prekvapovaly tak jeji
pastely, e k jejim skromnym rozpakiim nadSené tyto kresby pred ostatnimi Zdky vyzdvihl s respektujici
pozndmkou. ,, Tak toto délal ,nékdo ‘! Viz To, co pfechdzelo... (cit. v pozn. 62)
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7.3. Poprvé na salonu

V PatiZi byly kazdoro¢né pofadany tfi rozsahlé pfehlidky moderniho uméni, které se
nazyvaly salony.”** V zimnich mésicich se uZ od roku 1880 tradi¢n& konal Salon Nezavislych
— Salon des Indépendants, na kterém byl vZdy zastoupen nejvétsi podet vystavujicich, sva dila
zde prezentovalo nejvice mladych zalinajicich malif. Nefungovala na ném Zidn4 jury, ktera
by rozhodovala o vystaveni toho kterého obrazu. Kazdy, kdo zaplatil pau$alni taxu mohl sva
dila (v&tsinou maximalné dv&) prezentovat, coZ oviem sni¥ovalo prestiZ zde vystavovat.*’
Casto zde bylo vystaveno pres 4000 obrazt. Jak piSe Jan Jira: ,, Salon Nezdvislych — Salon des
Indépendants otvirany v predjafi, je stdle jediny salon energii mladych, kteri se nechtéji nebo
nemohou, le¢ slabé, manifestovati jinde. Je stdle nejlepsi, nejZivéj$i a nejhledanéjsi mladymi.
Je opravdu nezavisly, volné se tu dychd, bez intrik. Snad aZ prilis pocetny je, mélange vSech
véci a vSech lidi. Ubiji vas, nezvyklé velikym vystavam, zpolatku svou prostiednosti a
mnohosti (pFes 4000 véci), rozcilujete se, zlobite se, ale mate také radost. Nebot tu vidite
mladou viili, snahy, a vidite, - tFebaZe Fidce — i dila. Jsou umélci, ktefi nevystavuji nes u
Nezavislych: tak Henri Rousseau kdysi, Bissiére, Juan Gris, Kubin. “** A na tomto salonu
Ji¢inska v roce 1925 poprvé vystavovala a je to vlastn€ prvni znama vystava obrazi, které se
ziCastnila. Vystavila dva obrazy, které jsou ve vystavnim katalogu tohoto salonu uvedeny pod
nazvy Peinture a Pastel**’ Emanuel Siblik v recenzi Ceskoslovensti umélci na pariZském
., Salonu Nezadvislych* Ji¢inskou zmifiuje jako jednu z Eeskych vystavujicich a z jeho slov
vyplyva, Ze vystavovala pravdépodobng vyse zmin€ny kubizujici obraz Kompozice s péti

Zenskymi akty. Autor recenze piSe: ,, Slecna Véra Jicinskd piisobi pFijemné svym koloritem,

244 Kromé toho byly poradany akademické salony Salon des Artistes Frangais a salon, ktery potadala Société
Nationale des Beaux-Arts.

%5 Emanuel Siblik ve stati Ceskolovensti umélci na patizském ,,Salonu Nezdvislych* v Ndrodni politice 29.
biezna 1925 pile: ,,Salon des Indépendants jest jediny z vyroénich uméleckych salonii paFiZskych, v némz
nezasedd jury a kde tudiz kazdy umélec bez rozdilu miZe vystavovat [...], zaplati-li pFislusnou taxu. Md to ticelem
dovoliti umélctim nejrozmanitéjsich smérit umélceskych primy styk s obecenstvem, aby se mohlo samo stdti
soudcem. Tendence tato, kterd jest viastnim raison d’étre ,,nezavislych* jest v podstaté jisté dobrd, nebot
pomdhd na svétlo novému uméni, které viceméné usedld jury jinych salonii by nezavésila na své stény [...] Jinak
viak moznost vystavovati pro kazdého zpusobila, Ze kde jaké slecinky, které maluji ze sportu nebo vieho druhu
amatéFi, malujici po nedélich a po svdtcich, posilaji sem své vyrobky velmi pochybné umélecké ceny. Viz es
{(=Emanuel Siblik], Ceskosloven3ti um&lci v pafiZském ,,Salonu Nezévislych“. Ndrodni politika, 29. 3. 1925.

2% sarostav Jira, Mladé francouzské uméni (cit. v pozn. 127), s. 88.

247 7a tyto informace d&kuji Anné Pravdové, ktera mi tdaje o dilech Ji¢inské vystavenych na pafiZskych
salonech zjistila z katalogl jednotlivych saloni pfi svém francouzském pobytu. Seznam obrazii, které
vystavovala Jitinska v PatiZi sepsal také Prokop Laichter v $edesétych letech pro potteby pkitelkyné Jiginské
Hany Hladikové-Bernkopfové a poslal ji jej jako p¥ilohu k dopisu do New Yorku. Opis se zachoval in: MmD,
fond XIV/236, kart. 210, sloZzka VeéFiny cesty — éra mnichovskd. K 36. Salonu des Indépendants v roce 1925
uvadi, e Ji¢inska vystavovala jeden olej a jeden pastel, podrobnosti nejsou zmin&ny. Ceny k témto diliim byly:
olej mél byt ze 1200 fis, pastel za 900 frs, zfejmée se neprodaly. Pro srovnani dobovych cen uméni — napf. v roce
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PpFipomingjicim libezné kompozice Laurencinové, ktery vSak nechce zhola zakryvati
kompozice, jez jest pFi péti divcich télech dobfe vdzdana. Pfes jakési zdani kubismu kresba
ukazuje bezpecnou znalost lidského téla [...] “**® V Lidovych novindch recenzoval G¢ast
¢eskych malifi na tomto salonu Richard Weiner a o Ji¢inské napsal: ,, Véra Jic¢inska maluje
kdesi v bo¢ni kéji dva obrdzky uihlednym krasopisem kubistickym. Uhlednym, nikoliv
osobitym. Ale mdm pevnou nadéji, Ze i to se dostavi.“**® Z recenze v Ndrodnich listech
vyplyva, Ze pod katalogovym oznatenim Pastel byl vystaven kubizujici pastel Harmonikair 2>

V kvétnu nebo na pocétku ¢ervna byl od roku 1923 potadan Salon des Tuileries. Zde
bylo také velké mnozstvi vystavujicich, ale kritéria pfijeti dila byly ptece jen pfisn€jsi. Na
prvnim ro&niku tohoto salonu prezentovalo 439 vystavujicich 1075 svych d&l.2*! Jidinsk4 zde
poprvé vystavovala aZ v roce 1930.

Asi nejreprezentativngjdi ptehlidkou moderni malby byl Podzimni salon — Salon
d’Automne, ktery byval pofadan od roku 1902. Jak o ném napsal Jaroslav Jira v roce 1924:
. Teprve Salon d’Automne je prvni salon opravdovych malifi. Zahajuje podzimni sezénu.
Udruje jej slavnd tradice. Dnes uZ vSak neni dilem revolty a mladi, jako byval jesté pred
valkou, dnes je vyménou zdvoFilosti na vSechny strany, udriuje se zvykové a spise
dokumentuje Sirokou ustrnulou situaci francouzské generace vytvarné neZ nové snahy. Jsou tu
. poids morts* z Jarniho salonu Société Nationale vedle véerejSich mladych Friesze, van
Dongena, brat¥i Dufyn, Verdilhanii, Matisse, i mlada generace kubistickd a postkubisticka:
Lhote, Gleizes, Marchand, Kisling, FuZita, Luc-Albert Moreau, Mortier Tobeen, Survage,
Dilado, Kudasvili, Helena Pedriatova, André Mare, Kvapil, de la Fresnaye, Lotiron, Feder,
Gromaire, Alix, Artiz de Zarate.“*>*

Jitinska v roce 1925 poslala k ptijimaci komisi tohoto salonu své dva obrazy a byla
zklaména, e ji odmitli. Napsala: ,, Odmitnuta ze Salon d’Automne. Zklamdni. Zivot je jen
2253

zklamdni a to boli. Clovék ztrdci energii, zeslabuje. Jak ten miyj Zivot bude pokracovat

Poprvé byl jeden jeji obraz komisi tohoto salonu pfijat aZ v roce 1928.

1929 se Bonnardilv obraz Akt na pohovce prodaval za 39.800 frs, Degasiiv pastel Debutujici taneénice za 12.600
frs. Srov. Maurice Monda, 1.’ Art aux enchéres. L 'Art vivam V, 1929, s. 493,

8 es [=Emanuel Siblik] (cit. v pozn. 245)

249 Richard Weiner, Salon des Indépendants. Lidové noviny, 4. 4. 1925,

%0 Société des ,,Artistes Indépendants* (36-a vystava Spolku Nezévislych v PatiZi). Ndrodni listy, ? 1925.

) Nacenta, R. (cit. v pozn. 21), s. 38.

2 Jira, J. (cit. v pozn. 127), s. 88.

%3 Véra Jitinska. Paleta mého Zivota... (cit. v pozn. 57) S odstupem &asu viak své zaslané price hodnotila
sebekriticky: ,, [...] obrazy oba byly odmitnuty Salonem d’Automne. Z toho si oviem moc ned&lam a dnes jsem
ohromné rida, Ze se tak stalo. Jsem si totiZ védoma, Ze to za mnoho nestoji a kdyZ vystavuji, chci pFece néco
lepiho, i kdyZ to nemiZe byt ani z poloviny dokonalé.“ Viz dopis Ji¢inské Vladimiru Maisnerovi ze 20. 9. 1925
(cit. v pozn. 143) . Pro pfedstavu jaka dila z tohoto salonu zaujala kritiku. Pov§imla si mj. pfedeviim vyrazného
Zenského portrétu Moise Kislinga, Zeny s ditétem Eugéna Zaka, kompozice s akty André Favoryho , hra&t 3achu
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7.4. Anglie a Bretan

Na konci roku 1925 Ji¢inska odjela ptes Svycarsko za roditi do Pécse, kde oslavila
Novy rok. Na jaro 1926 si naplanovala cestu do Anglie, jejimZ hlavnim popudem se stal
ztejmé vztah k Breitovi. Neexistuji oviem Zadné informace o tom, Ze by se s nim v Londyné
nebo viibec nékdy pozdéji jesté setkala.

7. dubna 1926 se na pozvani své jiz zmin€né anglické pfitelkyné Ursuly Hobhouse
vypravila do Anglie. Pfeplula kanal La Manche na parniku Versaille. B¢éhem cesty obdivovala
mote, které bylo jeji velkou laskou a pozdéji Eastym namétem jejich obrazii. Ziejme
v pfistavu Dover ji ¢ekala Ursula se svym malym autem, pfespaly v malém hotelu v Seefortu.
Vydaly se pfes Brighton na venkov kem dvéma Ursulingm znAmym malitkdm — Bernwardt a
Hannak — které spolu Zily v malém venkovském domku. Odtud Ji¢inska s Ursulou odjely do
Londyna.

Prvnim pocitem Ji¢inské z Londyna byl stesk po Pa¥izi.>* Hned prvni den zasla do
National Gallery, do katedraly St. Paul a také na Tower Bridge, ktery velice obdivovala.
12.dubna si prohlédla British Museum, kde obdivovala primitivni uméni, které bylo pozdgji
inspiraci jeji patiZské tvorby a Jitinsk4 sama zagala ,,negerskou” plastiku sbirat.”>’

13. dubna si Ji¢inska za$la do National Portrait Gallery a postupné mapovala viechny
vyznamné londynské pamatky. 19. dubna si prohlédia Wallace Collection, kde nejvice
obdivovala portrét Rembrandtova syna a obrazy Veldsqueze, Murilla, Rubense a Reynoldse.
Nejvice ji oviem pochopitein¢ uchvitila National Gallery, do které se podivala n€kolikrat.

.» [...] National Gallery je pFece to nejkrdsnéjsi z Londyna. Jsem nadsend. Rembrandt i rodina
od Fr.Halse, pak krajiny Rubense, Greco, Madona Boltraffia a del Piombo jseou bdjecné

Zdeiika Eberla, Zenského portrétu Adolpha Federa, mé&stského vyjevu od Konstantina Terechkovi&e. Srov.
Florent Fels, Salon d’ Automne de 1925. L’Art vivant 1, 1925, s. 5 - 14.

254 Probouzim se a ujashuji si Londyn. Kde je PaFiz, ma mild PaFiz? Vidim viude ostré barvy, cervenou, lutou,
zelenou, modrou — ma to byt barevnd harmonie |...] Pohlédnu na ulice, autobusy vyhliZeji jak velké plakaty |[...]
“Viz zapis z 9. dubna 1926 in: Paiifsky dentk Véry Jicinské (cit. v pozn. 132)

35 [...] hlavné nadchly mé primitivni véci z kolonii. Nejradéji bych se hned vypravila do Mexika, Afviky,
Austrdlie neb na New Zeeland. — Cim primitivnéjsi lidé, tim krdsnéjsi véci délaji a éim vzdélanéjsi — konecné
vidime to na nds samotnych — co ndm dala kultura? Den ode dne jsme bohatsi na zdsitcich, na technickych
problémech, ale chudsi na uméleckém citu. Jest to stoleti techniky, stroje, tam le3i sila nasi doby, ale duse a cit
umird. Skoda, e %iji pravé v 20.stoleti [...] “ Viz zapis z 11. dubna 1926 in: Parizsky denik Véry Jicinské (cit.

v pozn. 132)
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kompozi¢né i barevné [...]**® Chybél ji oviem rudny patizsky spoleensky Zivot, anglicky byl
pro ni piili§ chladny.**’

30. dubna 1926 odjela Ji¢inska sama do skotského Edinburgu, ktery se stal pozdéji
namétem né€kolika jejich obrazii. Toto mésto na ni, na rozdil od Londyna, velmi zapisobilo.

,, More, krdsné mofe, vystupuji na Calton Hill, odkud je nevyli¢itelny pohled na Edinburg.
Meésto more, jak rada bych zde bydlela. Nezndm nikoho a pFece miluji to mésto, okoli,
pFirodu. Vecer usindm unavena, BoZe jakd krdsa [...] “**® V priib&hu pobytu Ji¢inské ve
Skotsku ovem vypukla stavka a ona nemohla odjet do Londyna, jak si naplanovala, coZ ji
zkomplikovalo Zivot hlavné po finan¢ni strance. 7. kv&tna vyjel z Edinburgu kone¢né viak a
Ji¢inska se dostala do Londyna. ,, V' 10 h. odjezd. Za posledni Silinky koupila jsem si néco

k jidlu. Mnozi pFespali ve viaku na zemi a na lavicich. Viak jel rychleji a konecné v 6 hod.
opét v Londyné. Metro dovezlo mé do Gainsborough terasse a jsem u Ferdy. **° Radéji bych
byla ale v PaFizi. Ferda mél starosti o mé a obratil se na policii [...]**

11. kvétna vyjela zpét do PatiZe a pfijezd chapala jako navrat domil ,, [...] konecné
PaFiz, ta dobrd, krdsnd PaFiz — pFece jenom to nejkrdsnéjsi mésto svéta? 25!

Rok 1926 byl pro Ji€inskou ve znameni cestovani. V &ervenci 1926 se poprvé vydala
do Bretang, kam v dalich letech svého patfiZzského pobytu zavitala jesté n€kolikrat. Ji¢inska si
zdej8i svérazné melancholickou krajinu a zvlastni typy lidi postupné zamilovala a na konci
dvacatych let se oboji stalo nAmétem nékolika jejich obrazi.

Ztejmé 15. Cervence vyjela Ji¢inska z Pafize spolu se svou anglickou kamaridkou
Ursulou Hobhouse.?® 18. &ervence phijely do ptistavu St. Malo a zde pobyvaly do 22.
Cervence (v Bretani celkové snad az do zacatku srpna).’®® Postupn& navitivily Dinan, mys
Fréhel, Auray’® a také St. Cast. Pravé zdejsi krajina se stala nAm&tem jejich prvnich kreseb
z Bretagne. Zachovalo se né€kolik jejich tuzkovych skic — rybafi s lod’kou v St. Malo, ostrov

256 7apis z 21. dubna 1926 in: Parizsky denik Véry Jicdinské (cit. v pozn. 132)

27 ...} anglickd spolecnost je jednotvdrnd, smutnd, nevi se, co mluvit — schazi jim krev.“ Viz zapis ze 21.
dubna 1926; ,, Nedeéle. Anglic¢ané sedi doma u hoFicich, ale nehiejicich krbii. Jsou viii cizinciim dost zaujati [...]
“ Viz zapis z 18. dubna 1926 in: PaFiZsky denik Véry Jicinské (cit. v pozn. 132)

238 Zapis z 1. kvétna 1926 in: PariZsky denik Very Jidinské (cit. v pozn. 132)

%% Tuto osobu se mi nepodatilo identifikovat.

260 74pis ze 7. kvétna 1926 in: Parizsky denik Véry Jicinské (cit. v pozn. 132)

261 7apis ze 12. kvétna 1926 in: Parifsky denik Véry Jicinské (cit. v pozn. 132)

%62 Viz rukopis Prokopa Laichtera Véra Laichterovd-Jicinskd. Denopisy zaFi 1924 — 1931 kvéten in: MmD, fond
XIV/236, kart. 210.

263 Jak jiZ bylo zmin&no, Jidinska sbirala pohlednice ze svych cest, které se dochovaly In MmD, fond XIV/236,
kart. 210. Na zadni stranu n&kterych z nich si psala data pobytu v téchto mistech.

264 7 Auray poslala Jidinska 26. 7. 1926 pohlednici Janu Zrzavému: ,, Vzpominku z krdsné Bretagne posild Véra.
Prijedu zacdtkem srpna a dovolim si Vds pak v sobotu vyhledat.* Pohlednice je uloZena in: Paméatnik narodniho
pisemnictvi, fond Jan Zrzavy, inv. &. 1678 — 1726.
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s plachetnici v St. Cast.”®® Jitinskou velmi nadchli Bretotici, svérazny drsny vzhled zdejsich
starSich lidi, jejich zvyky a kroje, v jeji sbirce pohlednic se dochovalo mnoho fotografii
Bretotich v typickych odévech. Zachytila je na n&kolika skicach ze St. Anne d’Auray.?®°

O tom, Ze Ji¢inska navstévovala Bretail se zmitfiuje FrantiSek Kozik v knize Bretan —
dcera ocednu. Napsal: ,, Od roku 1926 byla v Bretani nékolikrat, touZila po ni
v PaFiZi a Casto se tam rozjela tfeba jen na nékolik dni, jako do utocisté ve chvilich Zivotni
krize.“*®" Cituje také jeji postteh o Bretoticich: ,, Kroje bretaiiské jsou trochu smutné (jen
Cernd s bilym a sem tam barevnd zdstéra), ale tak hezkych typu a milych lidi, Ze bych se byla
s velkou chuti usadila nékam do pravé primitivni Bretané, kde lidé misto taliFit maji ve stole
vyFezané vyhloubeniny. <%

Bretait byla pro francouzské malife fenoménem, jezdila sem tvofit velka Fada malifd.
Proslavil ji zejména Paul Gauguin a pontavenski $kola.”®® Také na$i umélci pobyvajici ve
Francii jeji kouzlo zahy objevili. Roku 1925 se sem poprvé podival Jan Zrzavy, udajné na
doporudeni brat¥i K#icki.””® Zrzavy se stal velkym milovnikem tohoto drsného kraje a tato
laska jej provazela aZ do konce Zivota (motivy bretaiiské krajiny maloval i ve &tyficatych a
padesatych letech, kdy uZ do Francie pravideln¢ nejezdil). Bretafi si podle svych slov vysnil
uz v détstvi, byla pro n&j jakousi imaginArni zaslibenou zemi. M&! teorii, e Cesi proto tolik
miluji Bretarl, Ze ma podobny krajinny raz jako nade zem¢, ale mé navic mofe. ,, Nepatfi snad
zemé v§em uSlechtilym lidem svéta? Nemdme move. Je to vina, Ze je hleddm? A Ze je nalézam
tam, kde je Ceskému duchu nejbliz§i, na chmurné a kalné more severské nebo prfili§ smavé a

sladké moFe jihu, ale disté a zelené, stdle v nitru Zivotem dmouci se more dumavé, jakoby

2635 Kresby se zachovaly in MmD, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117. Je zde jedna kresba ze St. Malo z 19.
dervence, &tyti kresby ze St. Cast (jedna z nich je datovand 3. srpna 1926).

266 Viz MmD, fond XTV/236, kart. 211, slozka 117. Dochovaly se dv& skici s tematikou Bretoticii (jedna
datovana srpen 1926).

267 K ozik, FrantiSek, Bretan — dcera ocednu, Brno 2001,, s. 6. Kozik necituje 24dny zdroj odkud tyto informace
erpé, je pravdépodobné, Ze se s Jicinskou osobné znal.

268 Tamté.

269 Timto fenoménem se zabyvala vystava nazvana La Ronde des petites Bretonnes. Washington, 5. 12. 1996 — 3.
3. 1997.

770 Jana Brabcova ve své stati N&kolik poznamek k dilu Jana Zrzavého in: [Kat.] Jan Zrzavy. 1890 - 1977.
Vystava ke stému vyroci narozeni. NG, Praha, 1991, s. 10, tvrdi, 2e ,, Bretari mu (Zrzavému) objevila kamarddka,
malifka Véra Jicinskd. “ P¥i svém badan{ jsem ovSem nenalezia nic, co by tuto informaci potvrzovalo. Podle jeho
vzpominek na Bretaii, které uvetejnil ve svém textu Finistére, md ztracend zemé je spi§ pravdépodobné, Ze
Ji¢inskou na Bretai upozornil on. ,, V hostinském pokoji naseho domu visely na sténé nad divanem dvé barevné
reprodukce, dva protéjsky predstavujici malého bretafiského pasdcka a pasacku pasouci ovce na pFimorskych
travindch [...] Tak jsem jiz v utlém véku mél uréitou predstavu o Bretani, kterou jsem miloval a zaFadil mezi
predstavy o jinych zemich svéta [...]1” Viz Jan Zrzavy, Finistére, ma ztracena zemé..., Vytvarné uméni, 13, 1963,
s. 154.
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slovanské Bretané [...]“*"" Podobny pocit méla zfejme i Ji¢inska, kterd mote velmi milovala a

ziejmé predevsim proto se do Bretané za svého francouzského pobytu rada vracela.

7.5. Pronikani ke Lhotové metodé

Kromé né&kolika jiz zminénych kubizujicich obrazi namalovala Ji¢inska v roce 1926
nékolik obrazi, které se jiz daji pfifadit k jeji nasledujici ,,lhotovské* tviir¢i etap€, dochovalo
se také v&t&i mnoZstvi studijnich kreseb aktii [Kat. ¢. K 18—K 28]. Namétov¢ se tedy nijak
nevymkia typickym okruhtim médnim v tehdejsi patiZzské malb& — akt, portrét a méstska
krajina. Forméaln¢ Ize v téchto obrazech lze zcela jednozna¢né shledavat vliv studia u André
Lhota, zejména v kompozi¢ni skladbé obrazii, v barevnosti i v jemnych detailech.

Prvnim dochovanym obrazem Ji¢inské zachycujim samostatné Zensky akt je Stojici
Zensky akt [Kat.&. O 14}, datovany autorkou do roku 1926. Naha Eernovlasa Zena stoji v uzkém
pokojiku vedle jednoduchého dfevéného lizka a dfevéné stolitky s umyvadlem a
pootevieného malého vyklap&ciho okénka.?’? Postava je podana velmi zjednodusens, aZ
plosné, pouze s lehkym naznakem stinu. Na &astech postavy se objevuji silné tmavé kontury,
které jsou typické pro neékteré obrazy André Lhota. Obli¢ej Zeny je pojat také velmi
schematicky, pozadi je utvafeno plo$n€. Na obraze pfevlada $kala teplych barev, od lehce
naZloutlého inkarnatu Zeniny pleti, po okry na pozadi — teplé barvy jsou oviem vyvaZovany
tlumenou modrou na drapérii ptehozené ptes stoli€ku, na okénku a pol3tafi lizka. Obraz jako
celek nezapte Lhotovo $koleni, je v ném ovSem jest¢ patrny vliv ,kubistického* vidéni.

Akty byly jednim z nejb&ZnéjSich naméth patiZské malby ve dvacéatych letech a
znovuobliba tohoto klasického namétu byva pficitina mj. povale¢nému hédonismu,
obnovenému z4jmu o Zivot v no&nich podnicich a sexualni uvolnénosti bohémskych kruhi.?”

Zeny maliky ve dvacétych letech v PafiZi malovaly Zenské akty téméF ve stejné mite
jako muZi. Jak piSe Laura Claridge: ,, In addition to School of Paris painters Suzanne Valadon

2" Rozik, Frantidek (cit. v pozn. 267), s. 7.

272 Podobny interiér a také stolitku s umyvadlem zachytila Jiginsk4 na n&kolika kresebnych studiich, takZe se lze
domnivat, Ze se jednalo o interiér ptilehlého pokojiku ke svému ateliéru v rue Fondary &. 37.

3 O tomto novém zajmu pise Laura Claridge: Laura Claridge o tomto novém zajmu pise: ,, The general embrace
of hedonism during this period ensured an enthusiastic reception for sexually suggestive painting: naked bodies,
in life or art, were popular. The ,call to order’ that André Lhote issued after World War I had created a renewed
interest in the classical female nude, and the backlash against the previous decade’s lack of recognizable figures
especially encouraged the disparate group of painters known as the School of Paris to také up this subject.*
Srov. Claridge, L. (cit. v pozn. 24), s. 99. Problematikou aktu v uméni dvacatého stoleti se zabyva u nas bohuzel
zatim nedostupna studie Janet Hobhouse, The Bride Stripped Bare: The Artist and the Nude in the Twentieth
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and Emilie Charmy, fairly well established women such as Jacqueline Marval, Maria
Blanchard, Alice Halicka, and Marevna Vorobev were actively pursuing ways to develop the
nude in a style all their own [...]*"

Sexualng vyzyvavé Zenské akty proslavily Tamaru de Lempicku. Panoval oviem jisty
pfedsudek o sexualnim zamé&feni Zen malujicich Zenské akty, pfedstava, Ze se Zena sviéka pro
Zenu, budila domnénky o praktikovani volné lasky a také o lesbické nebo bisexudlni orientaci
t&chto malifek.?” Naptiklad Tamara de Lempicka byla idajn& bisexualni a v jejich obrazech
se to do ur¢ité miry projevuje. Domnivam se oviem, Ze Ji¢inskd Zenské akty pojimala hlavné
jako tehdy naprosto bézny malifsky namét, se kterym se setkala uz u svého prvniho uditele
Othona Friesze a hledat zde jiné konotace by bylo velmi spekulativni,”’®

Za vrchol do té doby malo rozsahlé tvorby Ji¢inské miZeme povaZzovat dalsi obraz
z roku 1926 — Portrét tanecnice Lydie Wisiakové [Kat. & O 15]. Je na ném z profilu zachycena
bleda &ernovlasa Zena, ktera si na holych ramenou pravou rukou pfidrzuje velky riZovy $atek
s jemné& naznadenym pestrym vzorem. Zena je velmi subtilni, m4 nipadné svétlou plet a erné
vlasy staZené vzadu do uzlu. Malba je u Ji¢inské do té doby nevidané jemné provedena,

delikétni profil Zeny, uzké rudé rty, sCesané vlasy — ve podano lehce, oviem bez rusivych

Century, London 1988. Aktem se zabyva také Linda Nead v knize The Female Nude: Art, Obscenity and
Sexuality, London 1993.

774 Claridge, L. (cit. v pozn. 24), s. 101.

25 Laura Claridge: ,, But if nude paintings of women were both artistically and commercially viable in the
French art world of the twenties, the real-life subjects of these paintings had long been associated, in polite
bourgeois society, with prostitution. This knowledge, coupled with the mental image of women undressing for
other women, encouraged the assumption that female painters were often ,,amazons* — lesbians interested in
easy sex while they plied their trade.“ Srov. Claridge, L. (cit. v pozn. 24), s. 101.

276 Srovname-li akty Tamary de Lempicky a Jidinské shledame témé&t propastny rozdil. I ty nejsmysingjii akty
Jidinské z konce dvacatych let jsou velmi umirnéné v porovnani s obrazy Lempicky, na kterych jsou Zeny
zachyceny v sexuéln& velmi vyzyvavych pozicich. Lempicka Casto zachycuje dv& Zeny, které na sebe navzéjem
sahaji, coZ u Jitinské nikdy nenachdzime (nékteré obrazy se oviem nedochovaly a podle katalogh vystav

z dvacatych let méla také Ji¢inska obrazy se dvéma nebo tfemi Zenami) Napfiklad na obraze Lempicky Dvé
pFitelkyné (repr. in Gilles Néret, Tamara de Lempicka, K6ln 1992, s. 15) z roku 1923 vidime dv& nahé Zeny,
které se navzajem dotykaji. Kazda z nich ma jiny inkarnat pleti, jedna velmi bledy, druha opaleny, coZ evokuje
stereotyp zobrazovani muZského a Zenského aktu s odlisnymi odstiny pleti (osmahly muZ x bled4 Zena — jako
soudoby ptiklad mizeme jmenovat obraz Maxe Kopfa Milenci z roku 1925 viz Habén, Ivo, Maxim Kopf (cit.

v pozn. 121). U Jitinské nenachazime nikdy dvé dotykajici se Zeny nenachazime. S bisexualitou nebo
homosexualitou se oviem zfejmé v PafiZi setkala. N&které denikové ziznamy z roku 1929 by snad mohly o
né&em takovém vypovidat, ale je to velmi sporé. ,, [...]Proc jsem sama — stdle sama, kdys télo tousi a duch vold
po ldsce? Vidim Gustu, jeji dlouhé, tenké prsty kladou se na mé céelo a ja pldci nad osudem, Zivotem, idedlem —
Kde je cil 3ivota, kde je idedl? Miluji E.? Snad, ale nevim jesté. Citim v ném muzZnost a silu. Miluji L.? Nékdy.
Vabi mé genius a miédi. A nakonec snad nemiluji nikoho a pldcu steskem nad mrtvou, neprobuzenou ldskou.
Rodice drazi, prod jste mé ukdzali tento svét, pFoc jste mé vypiplali v Slovéka — Zenu — za spldtku beru Vam mir a
beru ho i sobé -.“ Viz zaznam z 9. z&Fi 1929 in PaFiZsky denik Véry Jicinské (cit. v pozn. 132). Pismenem E. m4
Jitinska pravd&podobne na mysli Egona Cynrika, svého pfitele z té doby. Pismeno L. je zahaleno tajemstvim,
jedna z hypotetickych verzi by mohla napovidat, Ze jde o tane¢nici Lydii Wisiakovou, se kterou se Ji¢inska
stykala a kterou, jak uvidime, nékolikrat portrétovala. MlZe jit oviem také o nékterého bliZe neidentifikovaného
muze, ktery se ve spoletnosti malifky tehdy pohyboval. Veskera tvrzeni o jeji bisexualit& se tedy pohybuji na
bazi &ist& hypotetické spekulace a jako takové je zde prezentujeme.
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detailnich podrobnosti, s dirazem na celkovy uéin. Typické pro Ji€inskou (v jeji pozdé&;jsi
pafiZské tvorbé& se tento detail bude objevovat pravideln¢) je schematické podani tenkych
dlouhych prstd ruky s tmavymi konturami. Tvary jsou pfirozené, spiSe oblé, neni zde ani
stopy po ,kubizujicich“ plochach pfedchoziho tviréiho obdobi. Jedna se bezpochyby o
nejrealisti¢t&j$i obraz tohoto obdobi. Kompozice je provedena rafinovang a jako hlavni
princip ji vladne usili o harmonii, neustalé vyvaZovani protikladii. Pozadi je pouze plo$né a je
rozdéleno vertikdlng na dvé& zhruba stejné ¢asti — nalevo vinové &ervenou, napravo btizové
bilou. Opét zde vidime snahu o uplatnéni Lhotovych zakonti obrazové skladby.

Zobrazenou Zenou byla tane¢nice Lydia Wisiakova. Byla to zfejmé velmi dobra znama
Ji¢inské, protoZe ta ji portrétovala jest& nékolikrat.””” Wisiakova byla partnerkou &eského
baletniho mistra Vaclava Vitka,?”® ktery v PafiZi po uréitou dobu vedl baletni sekci
prosiulého Théatre Municipal du Chételet.””

Oba vystupovali n€kdy v roce 1927 v Théatre de la Madelaine v souboru pfestaveni
nazvanych Futuristické divadlo pantomimické. Emanuel Siblik uvefejnil ve druhém roéniku
Rozprav Aventina stat’ Cesti tanecnici mezi futuristy v Parizi, kde oba tane¢niky v souvislosti
s futuristickym divadlem zmifluje. Napsal o nich: ,, 4 tak viastné futuristickymi byli jen Cesti
tanecnici Vicek a Vysikova, coZ mi ostatné potvrdil i sam Marinetti. Tito dva tanecni umélci
maji za sebou jiz solidni disciplinu rytmicko-plastickou. Zacli s kalsickym baletem, {...] znaji
Labana a aby nezabredli do teorii nejnetanecnéjstho ndroda Némci, pFisli do Parize [...]*
Wisiakovou uvadi jako Vysakovou a uvefejtiuje zde dokonce kresbu, na které je zobrazena ve

futuristickém kostymu. Obli¢ej z profilu je pouze schematicky naznacen, ale vidime stejné

7 Neni zndmo, kde se s ni Ji¢inska seznamila, ale vzhledem k tomu, Ze vZdy inklinovala k tanci a tanetnimu
uméni tedy z¥ejmé& n&kde v t&chto kruzich. Jitinska v roce 1926 také vytvotila n&kolik kreseb Wisiakové. Viz
Katalog kreseb & 32. Svéd&i otom také zminka v textu pohlednice Jana Zrzavého z 15. 1. 1927, adresované
Ji¢inské z Prahy do PatiZe: ,, Pan Klein mi posalal prévé penize za kresbu Lydie Wisiakovy, pisi mu, aby si k Vam
pro ni doSel, vydejte mu ji tedy laskavé. “ Pohlednice uloZena in: MmD, fond XI1V/236, kart. 209. Mala
perokresba zachycujici hlavu Wisiakové byla vystavena na jeji souborné vystavé v AlSové sini Umélecké besedy
v roce 1927 a byla dokonce reprodukovéana na obdlce katalogu, o ¢emZ se je$té zminime. Wisiakovou
portrétovala i kamaradka Ji¢inské, Hana Hladikova-Bernkopfova, ktera jeji portrét vystavila na Salonu
d’Automne v roce 1929. Viz Miloslava Sisov4, Z na3f patiZské kroniky, Ndrodni listy, 25. 12. 1929. Stejnou
informaci uvadi i Prokop Laichter — viz MmD, fond X1V/236, kart. 210, sloZka VéFiny cesty — éra mnichovskd.
278 Snad byli dokonce manzelé, jak by vyplyvalo z jednoho dopisu Jana Zrzavého Jidinské ze 20. za¥i 1928,

v némZ Zrzavy pie: ,,Jesté Vds prosim, seZerite mi adresu Vickovych, musim jim brzo psdt, jednd se o néjaké
re!)rodukce a ¢ldnky o nich. * Dopis uloZen In MmD, fond XIV/236, kart. 209.

™ Mezi korespondenci Ji¢inské se zachoval dopis z 23. listopadu 1930, ve kterém Véclav Videk a Lydia
Wisikova pfeji spole¢né Jicinské a Prokopu Laichterovi k silatku. Déle se zachoval dopis Vaclava Vigka Jiginské
2 29. Fijna 1930 na hlavitkovém papife Théatre Municipal du Chételet, ve kterém ji Vléek zve na kostymni
zkou¥ku na pfedstaveni Maurice Chevalier. Dopisy Wisiakové Ji¢inské se v pozistalosti nedochovaly. Oba
zminéné dopisy viz MmD, fond XIV/236, kart. 209. Jak piSe Prokop Laichter: ,, ¥V tomto ateliéru v rue Fondary
byvaji schizky nasich ceskych umélct usazenych v PaFizi. Zde setkdte se s malifem Zrzavym, s hudebnim
skladatelem Martint, s tanecniky komické opery Vickem a Lydii Wisiakovou [...]}“ Viz MmD, fond X1V/234,
kart. 197, rukopis Ceskd malitka v PaFizi.

%0 Emanuel Siblik, Cedti tanednici mezi futuristy v PafiZi. Rozpravy Aventina, 11, 1926 — 1927, s. 214.
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pomérné vysoké ¢elo a dozadu s¢esané ¢erné vlasy jako na obraze Ji¢inské. V recenzi na tato
futuristickd piedstaveni z kvétna 1927 uvetejnéné v Lidovych novindch je uvadéno, Ze
Wisiakova byla jihoslovanského ptivodu: ,, Futuristicka pantomima zajima nds jediné ze
strdnky reprodukcni, nebot silné mezindrodni soubor Gitd ctyFi Cechoslovdky, z nichz pan
Vicek a slecka Wissiakovd, jez je po pravdé Jihoslovankou, jsou vedetami [...]« *!

Jitinska po cely Zivot inklinovala k tanci, sama byla vasnivou tanecnici”*? a ptételila
se s n€kolika vyznamnymi tane¢nicemi pobyvajicimi v Pafizi naptiklad Mariannou
Tymichovou nebo pozd&ji Zorou Semberovou.”® Podle Prokopa Laichtera byla snad
dokonce Z4kyni tane¢nice Mil&i Mayerové.”*

Dal&im typem obrazu, ktery se u Ji¢inské v roce 1926 vyskytuje je zachyceni méstské
krajiny. Z reprodukci vystavenych obrazii v ¢asopise L 'Art vivant miiZzeme zjistit, Ze tento
Zanr byl v tehdejsi pafiZzské malbe€ velmi popularni. Jde bud’ €isté o zachyceni me&stské
architektury nebo ulice s malymi postavickami lidi. Obrazy s tematikou mésta malovali
napfiklad Henri de Waroquier, Maurice Vlaminck, André Derain, Konstantin Terechkovich,
ale také André Lhote.

K tomuto typu obrazi u Ji¢inské miZeme pfifadit datovany obraz Pohled z mého okna
{Kat.& 016} Tento nam&t™®’ se vyskytl jiz na jejim kubizujicim obraze z roku 1925 a proto na
ném miZeme sledovat posun, ktery jeji tvorba prodélala smé€rem k realismu. Barvy na obraze
jsou spiSe tlumené, nevyrazné $kaly hn€dé a $edé oZivuje pouze zelena na listech stromu a
Cast Cervené sttechy v pozadi. Kompozice obrazu neni pfili§ propracovana, chybi zde obvykla
snaha 0 vyvaZzovani typicka pro figuralni obrazy Ji€inské.

Podobné primérné jsou i dalsi obrazy tohoto typu, které miZeme datovat do roku
1926. Ji¢inskou datovan do tohoto roku je dnes znaéné poskozeny obraz Domy [Kat.¢.O 17},

ktery zachycuje n&kolik vysokych domi se §ikmymi stfechami, v popfedi jsou naznaeny dvé

281 (zsl), PatiZské baletni sezona s Cechoslovaky, Lidové noviny, 35, 18. 5. 1927, 5. 9.

282 Tanec byl celoZivotnim zdjmem Jikinské. V4Snivé tancovala zfejmé jiZ od doby svého studia na
Uméleckopriimyslové $kole. Tancovat chodila i v PafiZi. Jak napsala v dopise Vladimiru Maisnerovi ze 17.
ledna 1924: ,, PFdla bych si podivat se na jeden francouzsky maskarni, ale jen se podivat na ten ruch, masky a
dekoraci. Ta horecka taneéni mné uZ pominula, citim se prilis usedlou {...]" Viz MmD, fond XIV/236, kart. 209.
Z Zervna 1924 pochazi zprava, Ze se zuastnila plesu Bale des Fleurs, pofadaném v hotelu Claridge obletena

v piedtanském kroji (spolu s jinymi Ceskami). Jejich spole¢n4 fotografie byla poté uvefejn&na v ¢asopise
Svétozor, XXV, &. 26.

283 Jejich korespondence je uloZena in: MmD, fond XIV/236, kart. 209.

284 [...] méla vzdy pochopeni pro harmonii a temperament pohybu, jiz na $kole, kdy studovla Dalcrozovu
metodu, a doposud je aktivni Zackou M. Majerové [...} “ Viz Prokop Laichter, Vystavy malifek, Nase doba, 34,
1927, s. 564. Mil¢a (Milada) Mayerova (1901 — 1977), tane¢nice a choreografka, ve dvacatych letech pobyvala
mj. také v PafiZi. Viz Tomes, J. (ed.), (cit. v pozn. 25), 11, s. 367. Mil¢a Mayerova byla Zenou historika uméni
Antonina Friedla, ktery byl dobrym znamym Ji¢inské.
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malé schematicky pojaté lidské postavicky. Kompozice je postavena na vertikdlnim fazeni
jednotlivych ¢asti, ziejmé za Gcelem, aby domy pilisobily monumentdlné oproti malym
lidskym figurkam a evokovaly tak ztracenost €lovéka v modernim velkomésté. Barevnost je
velmi podobna jako na nékterych , kubizujicich® obrazech vzniklych ve stejném obdobi.
Tlumené tony zelené a teple hnédé jsou na n€kolika mistech doplnény nevyraznou Zluti.

Na velmi podobném principu je vystavén nedatovany obraz Z Edinburku [Kat.& O 18],
ktery s nejvetsi pravdépodobnosti vznikl po navratu Ji¢inské z cesty po Anglii. V poptedi stoji
mala lidska figurka obracena k divdkovi zady a hledi na monumentaini, vertikalng se tyéici
mesto Obraz ma opét zfejmeé vyjadfovat pocit nicotnosti Eloveka tvaH v tvar velkoméstu, coz
jsou pocity, které Ji¢inska ve svém patizském deniku opakované vyjadfovala. Barvy jsou
téméF identické jako na pfedchozim obraze — $kala tmave zelené, hnédavé, doplnéna neutralni
piskovou. I v t&chto obrazech byla Ji€inska s n¢jvétsi pravdépodobnosti plné pod vlivem
André Lhota, ktery podobné vyjevy krajiny s malymi lidskymi postavitkami také maloval.?*

K témto obrazim miiZzeme jesté pFifadit nedatovany obraz CinZdky [Kat.&.022]a
Nadbrezi v Londyné [Kat. & O 19]. Maly parnik podplouva mohutny oblouk kamenného mostu,
za nimz se ty¢i vysoké véZe mésta. Ve je opét pojato velmi plo3né az schematicky, zde
oviem bez oramovani tmavymi konturami. Barevnost je znovu typicka — tepla hnéda a zelena
jsou doplnény plochamy tluemné Zluté a vanilkové. Na tomto obraze lze nejlépe ze vSech
obrazii z této skupiny demonstrovat téméf absolutni vliv tehdejsi tvorby André Lhota. Na
Salonu d’ Automne v roce 1926 Lhote vystavil obraz La Ville de Paris, ktery zobrazuje lodi
podplouvajici $iroky most na Sein€, na pozadi vidime Pafiz s Eiffelovou v&Zi. Lhottiv obraz je
sice panoramaticky a mnohem propracovangj$i (pfedevsim kompozi¢n€), ale formy
nékterych &asti jsou témF identické — koutici parniky a zejména mostni oblouky.?*’

Namét parnikti na fece s mostem byl v té dob& velmi popularni, naptiklad na Salonu
des Indépendants v roce 1926 vystavili takovéto obrazy mj. Henri de Waroquier (Le Pont
Marie), Maurice Vlaminck (Le Pont de Chateau) a André Derain (Le Peca).”®® Parniky a

remorkéry plujici pod mosty po Seing se byly hlavnim nAm&tem obrazti Josefa Simy v letech

2% Namét pohledu z okna na mé&sto byl v tehdejsi patiZské malbé velmi rozsifen. Jako ptiklad jiného pojeti
miizeme uvést obraz Marca Sterlinga vystaveny v roce 1927 na Salonu d’Automne. Repr. in: Jacques Guenne,
Le XX Salon d’Automne, L’Art vivant 111, 1927, s. 868.

2% Jako ptiklad lze uvést Lhotlv obraz nazvany Paysage, vystaveny v roce 1926 na Salonu des Tuileries, kde jde
ovéem o venkovskou krajinu. Viz Jacques Guenne, Le Salon des Tuileries. L ’Art vivant 11, 1926, s. 403.

27 Srov. Le Salon d’ Automne de 1926. L’Art vivant 11, 1926, s. 815. Stejné téma Ji¢inské zpracovala ve svych
dvou tuzkovych kresbach z roku 1926. Viz Katalog kreseb ¢&. K 34 a K 35.

788 Srov. Florent Fels, Le dernier Salon des Indépendants. L’4rt vivant 11, 1926, s. 165 — 176.
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1922 — 1923.%% Podobn4 spise lyrick4 ne technicistni nota jako téchto Simovych obrazech se
ozyva i na obraze Ji¢inské.

Tyto obrazy mésta lze v kontextu tehdejsi tvorby Ji¢inské povaZovat za slabsi ¢lanek,
spife za hledani vlastnich moZnosti. Mnohem vice se nasla v intimnosti a jemném vyrazu své
figuralni malby, zejména portrétu a tuto notu jesté vice rozvinula v dal3ich letech.

Rok 1926 byl pro Jitinskou bohat$i neZ pfedchozi léta nejen co do po¢tu namalovanych
obrazi, ale také co se ty¢e vystavovani. V bfeznu se zii¢astnila spole¢né vystavy Zaki
Lhotovy akademie pod ndzvem Exposition de I’Academie André Lhote.”® Na jarnim Salonu
des Indépendants vystavila dva obrazy, podle katalogu Portrait a Paysage.”

K roku 1926 se vaZze zminka o tom, Ze Ji¢inska vystavovala také v galerii La Béetie

v Pafizi,*? neslo ale pravdépodobné o samostatnou vystavu, ale tato prezentace jejiho dila ji

tidajn pFinesla moZnost poprvé predstavit v&tsi kolekci svych d&l v Budapeiti.*”

Za prvni soubornou prezentaci jejiho dila miiZzeme povaZovat pravé tuto vystavu, ktera
se uskute¢nila v Budapesti od srpna do fijna 1926 a na které vystavovala spolu se tfemi
madarskymi umélci — Tiborem Bakossem, Tiborem Banem a Ferencem Zajtim.>* Jitinska
zde vystavila na ni 13 obrazi (pfevazné olejit), 11 kreseb (zfejme tuzkovych a uhlovych), 10
pastell a 8 grafik. Katalog této vystavy vyznamné dopliiuje obraz o tématech, kterym se
Ji¢insk4 v t&chto letech zabyvala a o dilech, kterd v té dob€ vytvofila a ktera se v jeji

 Jitinska se se Simou nepochybné znala a je pravdpodobné, Ze jeho préce z tohoto obdobi vid&la. Jak napsal
FrantiSek Smejkal: ,, [...] seinské parniky a pFistavy, v nichz se opét obrdzi jeho romantické zaujetf svétem
moderni techniky ...nepfevldda v nich civilistni, nybrz vyrazné bdsnicky akcent. Jsou to lyrické evokace jeho
zazithi z prochdzek po brezich Seiny [...] “ Viz Frantiek Smejkal, Josef $ima. Praha 1988, s. 57.

% Vystava se konala od 10. do 30. btezna v Sacre du Printemps na rue du Cherche-Midi &. 5. Zi&astnilo se ji 27
vystavujicich (veetné Jicinské). Byly vystaveny zfejme pouze mensi prace, podle katalogu ,,esquisses, étuedes
directes, petites compositions. “ , jejich ndzvy nejsou v katalogu uvedeny. Jména jejich spoluzaki jsou

v uméleckém sv&té méné znama4, ve slovnikové literatufe najdeme jenom né&kolik z nich: Serge Brignoni (1903 -
), $vycarsky malif, pobyvajici v letech 1923 — 1929 v PatiZi. Srov. Volimer (cit. v pozn. 17), 1, s. 315; Marianne
Clouzot (nar. 1908), francouzsk4 malifka biblickych scén a d&tskych portrétii. Srov Vollmer, I, s. 453; Willy
Guggenheim (pseud. Varlin) (nar. 1900), $vycarsky malif. Srov. Vollmer, I1, s. 333; Annie Wilhelmine Morton
(1878 - 7), skotska malitka. Srov. Vollmer , III. Max von Muhlenen (nar. 1903), $vycarsky krajinaf a portrétista.
Srov. Vollmer, I, s. 435; Charlotte Dorothée van Pallandt (1899 - ?), holandsk4 malifka figurdlnich scén. Srov.
Vollmer, 1II, s. 541; Zora Petrovi¢ (1894 - ?), srbska malifka portrét a figuralnich vyjevid. Srov. Vollmer, I1I, s.
577; Nikolaj Poljakof, rusky malif krajina a figuralnich scén. Srov. Vollmer, Ili, s. 607; Karl Weber (1899 - ?),
$vycarsky malif. Srov. Vollmer, 1V.

1y obrazu Portrait by se mohlo jednat o zminény Portrét tanecnice Lydie Wisiakové, jako Paysage mohl byt
snad pojmenovan také zminény Pohled z mého okna.

92 Jeji idast na takové vystavé zmiituje Prokop Laichter v rukopisu Ceskd malifka v Pa#izi (cit. v pozn. 279)

2% V. Darras o tom piSe v &asopisu Rozkvét, ve svém &lanku o umé&leckém vyvoji Jitinské: ,, [...] pomalu, avsak
Jisté pronikd jeji jméno do uméleckych casopisii [...] Pak dostala se do mezindrodni soutéze v Galerii-la-Bedotie,
kde byla pozvéna k ucasti na vystavé v ,Nemzeti Szalonu’ v Budapesti [...]*“ Viz Darras, V., Véra Ji¢inska.
Rozkvet, 47, 1930, s. 13,

P4 K vystavovani v Mad'arsku se Jitinska dostala snad také prostfednictvim toho, Ze jeji otec byl feditelem dold
v Pécsi a rodice v Mad’arsku trvale sidlili.
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pozistalosti nedochovala.”® Vystaveny byly puristické PaFiZské stFechy, kubizujici obrazy i
obrazy ,.thotovské“. Katalog dokazuje, Ze jiz v tomto roce byla Ji¢inskd siln¢ zaujata tématem
Cernochi a ,,negerské* plastiky, déle Ze tvotila pomé&rn¢ v hojné mite zAtisi (i kvétinova) a
také vyjevy z kavarenského Zivota, které v dochované tvorbé€ nenajdeme. Zabyvala se jiz také
regionalni mad’arskou tematikou, coZ pozdéji pokradovalo v jejim zajmu o mad’arské cikany.
Nezavrhla také upln& grafiku, stile se vénovala linorytiim a linofeziim. Mad’arska kritika
vesmés hodnotila v souvislosti s touto vystavou jeji prace jako nejzajimavejsi ze viech
vystavujicich a zdlraziiovala zejména jeji ptiklon ke kubismu, pouzivani jemnych barevnych
t6nd a potencial k dalsimu malifskému vyvoji.”*® V roce 1926 se také poprvé zadastnila
kolektivni vystavy pécskych umelct Nemzeti szalon, kde vystavila p&t obrazi.>’

V ziejmé na konci srpna a za¢atku zafi 1926 se také zGcastnila vystavy v Brng,
nazvané Ceskoslovensti umélci z PariZe, ktera se uskuteénila pod zastitou Skupiny vytvarnych
umélc v Brné ve vystavnim pavilénu na Zerotinové namésti.>>® Spolu s Jicinskou vystavovali
FrantiSek Zden&k Eberl, Jifi Kars, Otakar Kubin a Stéphanie Guerzoni. Ji¢inska vystavila
soubor deseti obrazi, z nichZ vétsina vznikla v roce 1926 a patfila je$té ke ,kubizujici” etapé
jeji tvorby. Eugen Dostal, ktery na tuto vystavu napsal recenzi do Lidovych novin o Ji¢inské
piSe: ,, [...] Véra Jicinska také jesté kolisa ve své tvorbé. Ji je zakladnim prvkem jesté
kubismus, ov§em v téch formdch, které jsme vidéli jiZ u jiného Ceského malife pariZského, u
Simy. Tim ovSem nechceme Fici, Ze by Jicinskd vérné kopirovala Simu. Je-li Sima vice
struktivni, je tvorba Jicinské prevdzné dekorativni, jak tomu nasvédcuje také zdliba
v dekorativné piisobici barevné stupnici. Tvorba Jic¢inské prozrazuje dosti znacné viohy, které
slibuji plodny vyvoj.«**° Viktor Oppenheimer v recenzi v Tagesbotte také vidi jako hlavni rys

jeji tvorby ovlivéni kubismem.>*

5 [Kat.] Nemzeti Szalon, 363-ik Kidllitdsa. Li-ik a csoportkidllitds katalogusa. Bakoss Tibor, Bén Tibor,

Jicinska Vera, Zajti Ferenc, Budapest, 26. 9. — 3. 10. 1926. Katalog je uloZen in MmD, fond XIV/236, kart. 213
Katalog je v mad’ar$ting, coZ miiZe byt zdrojem probiémil pfi pfesném prekladu ndzvii jednotlivych obrazi.
Zadny z jejich spoluvystavujicich neni uveden ve slovnikové literatute.

2% Kritiky na vystavu v Budapedti: (m. — i.), A Nemzeti Szalon dtvenegyedik csoportkiallitisa, Magyarsdg, 26.
9. 1926; Nemzeti Szalon, Magyar Hirlap, 26. 9. 1926; (io), A Nemzeti Szalén uj csoport kidllitasa, Pesti Naplo,
26. 9. 1926; (e. g. ), Austellung im Nemzeti Szalon, Pester Lloyd, 27. 9. 1926.

7 Tyto vystavy byly pofadany kadoroné vétSinou na podzim. Viz [Kat.] A4 PécsiKépzémivészeti kidilitds
katalogusa. Nemzeti Szalon 1926 in MmD, fond XIV/236, kart. 213.

%% [Kat.] XIIL vystava Skupiny vytvarnych umélcii v Brné, Ceskoslovensti maliFi z Parize, Vystavni pavilon na
Zerotinové ndmésti, srpen — zAki 1926.

2% E. D. [Eugen Dostal], Brnénské vystavy — Ceskosloveniti malifi z PatiZe. Lidové noviny XXXIX, 1926, 3. 9.
3%y, Opp. [=Viktor Oppenheimer], Ausstellung tschechischer, in Paris schaffender Kiinstler. Tagesbotte, 9. 9.
1926.
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8. Okouzleni exotikou 1927 — 1928

Na podzim roku 1926 Ji¢inska je§té pravdépodobné stale studovala u André Lhota.
Odpoledne 24. prosince tohoto roku travila s ptateli (snad se Janem Zrzavym a Bohuslavem
Martin) v jedné ruské restauraci, poté §li na pravou ¢eskou §tédrovecerni veéefi k Rudolfu
Keplovi. Zaznamy Prokopa Laichtera naznacuji, Ze Ji¢inska v té dobe bilancovala a Ze
uvaZovala o navratu do Cech a o tom, e by se usadila v Praze, Jan Zrzavy se ji mél tdajng jiz
poohliZet po n&jakém vhodném ateliéru v Praze.’"'

Neni znamo, jestli i v roce 1927 dochazela ke Lhotovi.**? Rok 1927 byl co se ty&e jeji
tvorby velmi plodny a pfinesl né¢ktera zdatila dila. Ji¢inska se jiz témé&f vyhradn€ orientovala
na tématiku, ktera ji byla nejvlastn&j$i — na Zensky porrét nebo akt.>®® Nové se u ni zadina
rozvijet tematika exotickych Zen — cikdnek a mulatek, ktera ji poté bude zaméstnavat az do
konce dvacatych let.

Rokem 1927 je datovan obraz Divka s rezavym copem [Kat. €. 040]. Vidime na ném
polopostavu utlé mladé divky s vyrazné bledou pleti a dlouhymi rezavymi vlasy, spletenymi
do silného volného copu. Modelace postavy i rukou je opét pro Ji¢inskou typicka. Vse je
zjednodusené, bez soustfedéni na detail, tvar i vlasy jsou pouze velmi jemn€ promodelovany
stinem. Ruce s nataZenymi dlouhymi tenkymi prsty jsou opé&t pojaty znaén€ schematicky.
Divka ma kolem ramen ovinut velky $atek mydlové zelené barvy, ktery svym odstinem
harmonicky dopliiuje temné médénou barvu vlasii. Barevné fedeni je tedy také pro Jicinskou
charekteristické — pouziti jejich oblibenych barev zelené a narezlé, doplnéné neutralni Zluti.

Z kompozici i zminéného barevného feseni je opét patrna snaha o vyvaZovani a harmonii.
Cely obraz plisobi velmi jemné, snové az neskuteéné. Je moZné, Ze se jedna o obraz Portrét
slecny Rumlerové, ktery Ji¢inska vystavila na Salonu des Indépendants v tomto roce.

Jako vyvrcholeni jeji dosavadni tvorby je jevi dalsi obraz datovany rokem 1927 —
Zensky pulakt [Kat. & O41]. Obraz zachycuje sedici nahou mladou Zenu s bledou pleti a dozadu
s€esanymi ¢ernymi del$imi viasy. Celému obli¢eji dominuji velké tmavé oéi s vyraznymi

vi¢ky, které se divaji zasnén€ a neptitomné do dalky, coZ spolu s mirn¢ staZenymi rty dodava

31 Viz Véra Laichterovd-Jicinskd. Denopisy zaFi 1924 — 1931 kvéten (cit. v pozn. 262)

32 Roku 1927 si Ji¢insk4 nedé&lala zapisky do svého deniku a ani Prokop Laichter ve svém mapovini jejiho
tehdejitho Zivota nebyl ptilis usp&dny, podal pouze ne€kolik kusych informaci o jejich vystavach. Také zidna jeji
korespondence z tohoto roku se v jeji pozistalosti nedochovala.

%% Jitinsk4 zfejmé studovala zobrazeni Zen u riznych autort z riiznych obdobi d&jin uméni, protoZe v jeji sbirce
pohlednic se dochovalo velké mnoZstvi pohlednic s touto tematikou. Viz MmD, fond X1V/236, kart. 210.
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Zeniné obli¢eji velmi hluboky, smutny, ale zaroveti klidny a smyslny vyraz.. Tvary jsou
podany zjednodus$ené, ale zaroveii se zde objevuje u Ji¢inské do té doby nevidang rafinovana
svételna modelace. Prava polovina obrazu (pozadi i téla) je svétlejsi, leva se hali do jemného
stinu. Lehce nazna¢enymi stiny je modelovano jsou modelovany télo i tvat Zeny. Velmi
zajimava je barevnost obrazu. Inkarnat Zeniny pleti se pohybuje od teplych slonovinove
bilych odstini na svétlejSich Eastech po jemné hnédi stind. Pozadi je naopak studené Sedobilé
s misty pfechazejicimi aZ do svétlemodra. A pravé tato opozice — teple plisobici pokoZka a
studené pozadi vytvati zakladni kontrast na obraze, ktery je oZiven malinovou barvou
drapérie, prsni bradavky, rtii a tvati. Obraz piisobi velmi sugestivné a smyslng, ale stejné jako
ostatni obrazy Ji¢inské vyzatuje klid, statiCnost a zvla$tni bez¢asovost. Po formalni strance
jde o jedno z nejlepsich dél celé jeji tvorby.

Podle rysa tvafe a dozadu staZzenych tmavych vlasi bychom se mohli domnivat, Ze
modelem k tomuto aktu byla Ji¢inské tane¢nice Lydia Wisiakova.*®* Pro tanenici by
napovidala také subtilni postava a drobna fiadra. Ji¢inska byla zfejmé s Wisiakovou ve stalém

styku, protoZe, jak uvidime, ji portrétovala znovu na konci dvacatych let.

8.1. Etnicka tématika

Od roku 1927 se u Ji¢inské projevuje stéle siln&jsi priklon k etnické tématice, ktery
trval aZ do konce jejitho pobytu v PatfiZi. Jeji zdjem se soustfedi na lidi (nej¢astéji zeny)
odlisné pleti — Eernosky, mulatky a cikdnky. Rokem 1927 jsou datovany prvni dva obrazy
stejné Zeny kakaové pleti — Mulatka [Kat.¢. 042) a Portrét mulatky [Kat. ¢.043].

Na obou obrazech vidime mladou Zenu svétle hnéd¢ pleti se Sirokou tvafi, vyraznym
nosem, velkyma tmavyma o¢ima a plnymi rty. Na obraze Mulatka je zachycena jeji
polopostava, na druhém obraze pouze tvaf. Tvary jsou zjednodusené, jemné svételné
modelované. Oba obrazy jsou vytvofeny ve strohé tonalité— neutralni svétle hn&dé tony pleti,
tmavé hnéda na vlasech, $edobila na $atku. Pozadi je pojato plo$né, bez soustfedéni na detail.

Na kazdém z t&chto dvou obrazi jakoby se Ji¢inska snazila vystihnout jinou
z duSevnich poloh této Zeny — na prvnim zadumané melancholickou, na druhém vlidn&
ptivétivou a usme¢vavé bezstarostnou. Tato snaha o vystiZeni jemnych nuanci duSevniho
ustrojeni urcitého ¢lovéka se u Ji¢inské projevila poprvé s vétsim tispéchem na zminéném

obraze Zensky pilakt a v téchto dvou obrazech nasla dalsi vyraz.
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O Zeng, ktera stala modelem k témto obraziim deniky Ji¢inské mléi. Z volby takového
modelu lze vy¢ist jeji tehdejsi priklon k exotismu, coz byla ve dvacétych letech v PatiZi stale
jedna z modnich zaleZitosti. Je ji moZno pficist na vrub celkové oblibé cernochu a afrického
umeéni, ktera se datovala jiz od po¢atku dvacatého stoleti.

Rokem 1927 je datovan také nedokongeny pastel Cernoska z poloprofilu [Kat. &K 52,
na kterém se Ji¢inské lépe neZ na olejovych obrazech podatilo zachytit typické ¢ernodské rysy
portrétované — $iroky nos s velkymi nozdrami, pooteviena velka usta a také zachytit jemné
nuance odstinu pleti. Barevnost je nezvykle vyraznd, vynika ostfe ¢ervené pozadi a Zluté Saty
gernodky.’?®

Cernochy maloval uz velky oblibenec Ji¢inské Rembrandt.’® Zobrazovani exotickych
lidi, ,,divochi, v evropském uméni skute¢né proslavil aZ na konci 19. stoleti Paul Gauguin ve
svych obrazech z Tahiti a Markéz.**” Zajem o vie africké se naplno rozpoutal mezi genaraci
kubistickych malifti v prvnim desetileti dvacatého stoleti. Jako jednu z piicin této posedlosti
uménim, které bylo do té doby (a velmi ¢asto i v této dob¢) vice méné opovrhovéno jako
primitivni Ize spatfovat v jeho neliterarnosti, v bezprostfednim, ¢ist€ vizualnim pisobeni na
divaka, coZ moderni umélce, bojujici praveé proti okazalé a pfebujelé literarnosti
akademického uméni devatenactého stoleti, muselo opravdu silng fascinovat.**®

Adolphe Basler ve své stati Africké uméni roku 1926 o rozvoji tohoto ¢ernosského
exotismu napsal: ,, Prvni, koho zaujalo nestvirné uméni australskych ndrodu, byl Gauguin.
Celd generace po ném podléhla kouzlu této désivé divosské plastiky. Umélci podivovali se v ni

naivni oprosténosti a nejvyraznéjSimu symbolismu. Takovy byl pFed valkou pocdtek této

304 Tuto domnénku vyslovila také Hana Rousova v katalogu Cesky neoklasicismus 20. let, 11. (cit. v pozn. 15)
395 Jeden obraz Sernodky z roku 1927 Ji¢inska vénovala Janu Zrzavému. Ten na pohlednici z 29. prosince 1927
pile: ,, Tu éernosku asi povésim vedle sv. Jana Leonardova.“ Viz pohlednice Jana Zrzavého z Némeckého
Brodu z 29. prosince 1927 adresovana Ji¢inské do Pafize. MmD, fond X1V/236, kart. 209. V poziistalosti
Zrzavého, kterou vénoval Narodni galerii se n&jaké dilo Ji¢inské nachazelo. Tuto pozistalost popsala Jana A.
Brabcova v katalogu Jan Zrzavy 1890 — 1977 (cit. v pozn. 270). Mj. napsala: ,, Zdroveri s vytvarnou pozistalosti
Jana Zrzavého zdédila Ndrodni galerie i prace jinych uméleii, kieré mél ve svém majetku. Pokud jde o price
Adolfa Gartnera, Josefa Vichala, Frantiska Drtikola, Jana Koniipka a Véry Jicinské, jsou tato dila spise
dokladem pFatelskych kontakti, nez svédectvim o vkusu umélcové [...1" Viz [Kat.] Jan Zrzavy 1890 — 1977 (cit.
v pozn. 270), s. 6. V NG se mi dilo Jitinské nepodatilo dohledat.

3% Obraz Dva dernosi, ktery je ulozen v Haagu (Mauritshuis). Giovanni Arpino - Paolo Lecaldano, Rembrand.
Praha 1980, s. 120 a ptil. LV. U Rembrandta to byla oviem zcela marginalni zaleZitost a je nanejvys
?ravdépodobné, Ze Ji¢inska tento jeho obraz neznala.

%7 Gauguinovo dilo Ji¢insk4 velmi dobfe znala a obdivovala a pravdépodobné jim byla inspirovina. Naden& o
ném psala jiZ na za¢atku svého patiZského pobytu Vladimiru Maisnerovi: ,, [...] van Gogh a Gauguin mné
viasmné teprve ted pFirostli k srdei. Pamatuji se, Ze kdosi na Umprum pFi Gauguinovych dievorytech udélal
pozndmku, co viastné je na tom zvldstniho a uméleckého? Mné jiz se tenkrat ty véci libily, ale naudila jsem se je
piné chdpat teprve ted! BoZe, kolik stly, kolik duse je v tom viem [...]" Viz dopis Vladimiru Maisnerovi ze 30.
11. 1923 (cit. v pozn. 57).

3% Cely fenomén fascinace modernich francouzskych umélci derno$skym uménim podrobné rozebira a mapuje
Jean Laude ve své diserta¢ni praci La Peinture frangaise (1905 — 1914) et ,,1’Art négre . (Contribution a I’étude
des sources du fauvisme et du cubisme). Faculté des Lettres et Sciences humaines de Paris-Sorbonne. Paris 1968.
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dernoSské mody, dnes vitéznéj$i neZ kdy jindy. Novdtorsti umélci a exoticti amatéFi jsou stdle
okouzleni vitvarnymi hodnotami, které jim pFipadaji zcela panenského rdzu. Cernosské a

australské uméni bylo pro né zahaleno az do posledni doby vzrusujicim tajemstvim. « >%

Ve dvacatych letech byla PatiZ fascinovana viim ¢erno$skym — hudbou i vytvarnym
uménim. Tuto médu popsal Jean Laude v knize Uméni erného svétadilu: ,, Klenotnici se
Casto inspirovali africkymi Sperky a krejci Paul Poiret pouZil reprodukce Cernosské masky na
prospekt své knihy En habillant 1’époque (Dobové odivani). V divadlech pFivykal zrak novym
barvdm, sluch novym rytmiim. DZez, éernossky balet, Joséphine Bakerovd, Cernd plavba (L.
Poirier), Alleluja! (K. Vidor), Stvofeni svéta (D. Milhaud a F. Léger) — tato ruznoroda smés
roznécovala sny a oZivovala mondénni rozhovory, ale zdrovern hluboce pusobila na vefejné
uvédomeéni. Toto negrofilstvi, jak se tehdy Fikalo, vyvrcholilo Kolonidlni vystavou ve
Vincennes (1931). “ *'° V hojné mife se zatala sbirat zejména erno$ska plastika a tento trend
kulminoval pravé ve dvacatych letech.’!! Zjednodusené a silng stylizované formy &ernosskych
so$ek a masek meély vyrazny vliv pravé na uplatnéni té€chto dvou principl v mezivale¢ném
vytvarném uméni a na celou dobovou vizualni kulturu.*'? Jitinsk4 sama &ernosskou plastiku
(mimo jiné) sbirala.>’> Pravdépodobné v roce 1926 také namalovala ji2 zminény, dnes
nezveéstny obraz Zdtisi s negerskou plastikou.

Ve dvacatych letech se také dostal do mody jazz a jeho Cernossti interpreti, také moda
byla ovlivnéna africkym uménim. Cerno3ska kultura byla tajemna, mnoho se o ni nevédélo a
svadéla tedy k romantickym projekcim. Takové sny o tiniku od civilizace a odchodu do
vysnéného ,raje nezkaZenych domorodcti™ se u Ji¢inské objevovily jiz pii jeji navitéve
Anglie v roce 1926, pozdéji se v jejich denicich a dopisech vyskytovaly stale Casté&ji. 14.
prosince 1929 napsala Prokopu Laichterovi: ,, [...] pFece jsem nejspokojenéjsi, mohu-li v klidu

malovat a snit o vzdusnych zdmcich, které se ihned rozplyvaji neb touZit po krajindch, kde je

3% Adolphe Basler, Africké uméni, preklad Véra Urbanova. Volné smery, XXVIII, 1930 — 1931, s. 172.

310 Jean Laude, Uméni cerného svétadilu. Praha 1973, s. 23 — 24.

3! Jak pi%e Jean Laude ve své knize Uméni cerného svétadilu: ,,Jesté pred rokem 1914 méli nektefi sbératelé ve
svych sbirkdch vedle modernich obrazii také cernosskd dila [...] Od roku 1920 vznikly nové soukromé sbirky ve
Francii, Belgii, Némecku a ve Spojenych stdtech. Byly otevieny specializované galerie {...] Pofddaly se velké
vystavy (Marseille, 1923; PaFiz, pavilon Marsan, 1925...) K jejich zahdjeni se vydavaly katalogy. PFislo i
nejvys$si posvéceni: v Drouotové draZebni sini byli jmenovadni specialisté ,, primitivniho uméni*“. “ Srov. Laude,
Jean (cit. v pfedch. pozn.), s. 23 - 24.

312 Vaclav Holcknecht ve své stati vénujici se &erno¥skym vliviim v tehdejsi hudb& (kde se takeé silng uplatnily)
napsal: ,, Ukdzalo se, Ze Cernosskd plastika oteviela perspektivy nového zFeni vnéj§iho svéta, jejz zvnitinéla a
zmnohondsobila soucinnosti vSech smysli, jimiZ se zmocriuje zndzorniovaného predmétu [...] Ukdzalo se rovnéz,
Ze toto dosud nezndmé uméni oplodnilo v netusené mire celé soudobé vytvarnictvi, a i kdyZ? zdanlivé ustupovalo
v nékterych obdobich do pozadi, ziistalo ve vyrazu dnesniho uméice vidy skryto a pFitomno [...] © Srov. Vaclav
Holzknecht, Inspirace ¢ernosskou hudbou. Volné sméry, XXX, 1933 - 1934, s. 137.
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stdle slunce, palmy, primitivni lid (jen Zddna civilizace). Myslela jsem uZ vdzné na fo,
pFestéhovat se nékam na ostrov, neb do Afriky mezi cernochy {...] 3142 Ginora 1930 si
zapsala do deniku: ,, Slunce, palmové hdje, opice, ¢ernosi a nad tim Buh. Neni-li clovék Bohu
bliZ v nezkaZené pFirodé, nedotknuté civilizaci lidskou. Kde je ten rdj na zemi? Chtéla bych
snit ve stinu kokosovych palem daleko, daleko od veskeré civilizace a od Evropy a Fict si:
neni-li svét krdsny, vzyvat Boha a byt $tastna. Kde jsou ty kraje pohddkové krdsy — snad jen
ve snach a chtéla bych Zit jen ve sndch a pak umFit. Nac biografy, divadla, kdyZ pFiroda nam
miiZe to ve ddt, bez umélého lesku, bez pFetvdrky, v pravém lesku, v lesku boZském [...]“ *'®

Ji¢inska v téchto naladach mohla byt ovlivnéna také Maxem Kopfem, ktery v poloviné
roku 1924 pobyval na Tahiti a na Markézach a v roce 1925 navstivil ostrov Martinik.>'® Ze
svého pobytu na Tahiti si ptivezl smyslné portréty zdejSich domorodych divek. Kopf pobyval
v PatiZi po svém navratu z Tahiti na podzim roku 1925 a Ji¢insk4 se s nim a jeho pfitelkyni
Mary Durasovou v té dob& pravidelng stykala.>'” V kontaktu byli také po Kopfové navratu
z New Yorku (pfijel na jate roku 1926), kdy aZ do zaCatku roku 1927 bydlel na pfedmesti
Patize, v Montrouge, v ateliéru Mary Durasové.>'®

Soudasti orientace Ji¢inské na zobrazovéni exotickych, , jinych* lidi, nezkaZenych
civilizaci, byla také tematika Cikand. Jak jsme vidéli, jiz na svych Skolnich kresbitkach
z podatku dvacatych let zachytila cikanské déti z vesnice O&ové, ale nyni byla jeji motivace
ponékud odli$na.

Rokem 1927 jsou datovany dva obrazy s touto tématikou — Ruskd cikdnka [Kat. & O 44]
a Cikdnska madona [Kat.&. O 45]. Prvni z nich zachycuje mladou cikanskou Zenu z profilu
s rukama pfekfiZenyma na prsou. Cikdnka ma vyrazny obli¢ej a tmavé dlouhé vlasy spletené
do coptli. Na hlavé ma riZovy $atek, jehoZ cipy ji splyvaji aZ na zelenou bliizu. Zjednodusné
plochy jsou ve vét3i mife oramovany silnymi tmavymi konturami, typické jsou schematicky

* Jeji sbirky popsal pozdgji Prokop Laichter: ,, [...] jeji intimni ateliér s milym pokojikem, napinénym sbirkami
nejen slovenskych a uherskych vysivek, uméleckoprimyslovych predmeétii, ale i vzdcnymi ukdzkami uméni
negerského — oblibeného to svéta umélkyné. * Ceskd malifka v Parizi (cit. v pozn. 279)
" Dopis Jitinské Prokopu Laichterovi zel4. prosince 1929 in MmD, fond XIV/234, kart. 186. Dopisy také
?fepsény Prokopem Laichterem v rukopisu Listy Véfe 1929 ~ 1961 in MmD, fond X1V/234, kart. 197.

¥ Parizsky denik Véry Jicinské (cit. v pozn. 132). Prokop Laichter o tomto jejim vytvarném obdobi pozdgji
napsal ,, [...] Touzi pry¢ od civilizace, kamsi hodné daleko do svéta, ktery odvedl od evropské civilizace
Gauguina. Touhy se viak nespliuji, ale vyjddfeny jsou ve vyhleddvini motivii cernosek a obklopovani se
sbirkami negerskych plastik. To je v letech 1927 — 1928. * Viz Ve stopdch ivota a dila Véry Jicinské (cit. v pozn.
25)

316 V¥echny informace o Kopfovi &erpam z diplomové prace Ivo Habana Maxim Kopf (cit. v pozn. 121)

317 Svéddi o tom jiz zminéné zminky o Kopfovi a jeho chystaném odjezdu do Ameriky v dopisech Ji¢inské
Vladimiru Maisnerovi z podzimu roku 1925.

313 Prokop Laichter ve svém rukopisu Denopisy zdFi 1924 — 1931 kvéten (cit. v pozn. 262) zaznamenava k datu
28. prosince 1926 poznamku: ,,S Mary a Kopfem si dobFe nerozuméji. *
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podané ruce, které zde svou ponékud disproporéni nadsazenou velikosti piisobi mirn€ rusivym
dojmem. Na obraze se opét vyskytuji pouze odstiny dvou barev, jemné riiZové a zelené. Barvy
jsou pestiejsi neZ obvykle, k éemuZ byla zfejme¢ Ji¢inskd motivovana vyraznou barevnosti, se
kterou byva cikanské prostfedi tradiéné€ spojovano. Ji¢inské se oviem i pfes jistou
nedokonalost formalniho provedeni podafilo vystihout zvlastni vyraz obli¢eje divky -
exotické aZ indické rysy, zadumanost, tesknotu a touhu po dalkach. Celek obrazu opét ptisobi
velmi jemné, klidn€ a staticky az jakoby zasn€né.

Na obraze Cikdnska madona je tato Cikanka zachycena jak si na klin€ jednou rukou
pfidrzuje malé nahé dité. Také na tomto obraze jsou n€které &asti téla Zeny disproporéni —
nejvyraznéji je to vidét na jeji levé ruce, ktera je mnohem mensi neZ ruka prava, kterou Zena
pfidrZuje dité a je také mala v poméru k velikosti hlavy a trupu Zeny. Nejvétsi slabinou
formalni vystavby tohoto obrazu je oviem nahé dité. Ji¢inské se nepodafilo dodat mu
realistickou kojeneckou podobu, dit¢ vypada loutkovité, ma velmi nepfirozeny postoj a vyraz
obliceje, protahlé udy a vypada spise jako stylizovany JeZiSek nekterych stfedovékych madon.
Nova na tomto obraze je pomérné Ziva barevnost, ostré tony ¢ervené, vyrazna blankytné
modra a syta zelena na pozadi. Ji¢inské se takovymi, pro ni v té dob¢ nezvyklymi vyraznymi
barvami snaZila postihnout G¢in ve skute¢nosti zfejme velmi pestrého oble¢eni Cikanky.

V tomto roce nakreslila Ji¢inské pastelovou variantu Cikanky s ditétem a nazvala ji
Matefstvi [Kat. €. K 53]. Na této kresbeé Ize zfeteln€ demonstrovat rys, ktery se u Jicinské v té
dobe objevil a pozdé&ji jesté prohloubil, totiz, Ze ji byla technika pastelu ziejmé mnohem blizsi
Ji¢inské se zde podatilo skvéle vystihnout pon¢kud tupy, nicméné€ odhodlany vyraz Cikanky.
Dochoval se také pastel Cikdnskeé dité [Kat. €. K 58}, kde Ji¢inska s v&t3im tspéchem neZ pfi
pfedchozich zminénych pokusech zobrazila tvat cikanského ditéte, zde oviem o néco starsiho.

Cikanku, ktera stala modelem ob&éma zminénym obraziim mohla Ji¢inska potkat bud’

v PatiZi, ale pravdépodobné spise v Pécsi, v dob¢ svého pobytu u rodi¢i. Ve zdejim okoli
bylo n¢kolik cikanskych vesnic, které Ji¢inska nav§tévovala. Cikany si podobné jako africké
domorodce velmi idealizovala, fascinovala ji zfejme jejich jinakost a nepfizpilisobenost
konvencim moderni spole¢nosti.’'” Jitinska spradala nerealistické fantazie o svém ut&ku

k cikdnim a pfipojeni se k jejich ko€ovnému Zivotu. Jak napsala v roce 1930 Prokopu

Laichterovi po jedné ze svych navitév cikanskych osad nedaleko Pécse: ,, Vzpoméla jsem pFi

3" Prokop Laichter o tom pozd&ji napsal: ,, Zajimd ji svét vydédéncii v typech cikdnskych, s nimiz se setkdvd jak
v PaFizi, tak v pécském okoli v Uhrdch. Z té doby vytéZi zajimavy obraz své Cikdnské madony.« Viz Ve stopdch
Zivota a dila Véry Ji¢inské (cit. v pozn. 25)
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tom na svoji touhu kocovného Zivota mezi cikdny a byla jsem rdda, Ze to zistalo zatim jen pFi
touze [...J°%

Novym tématem, které se zde objevuje u Ji€inské poprvé, je téma matefstvi. Je to
jedno z témat, které se v pafiZzské realistické tvorb& dvacatych let vyskytovalo, ale nebylo tak
roziifené jako napfiklad akt nebo portrét.*?! Ji¢inska oviem, soudé zejména podle celkového
postoje Zeny i podle toho, jak dité drzi, hledala inspiraci i v jinych epochcéch déjin uméni,
zejména v italské renesanci. V jeji sbirce pohlednic se zachovala fada pohlednic
s reprodukcemi dé! italskych renesancnich autord, na kterych byla pravé matka s ditétem —
napriklad madony Botticelliho, Baldovinettiho, Fiorenza di Lorenza nebo Boltraffia.>** Toto
téma, které miiZe byt chdpano jako jedna z poloh, ve kterych na svych obrazech zkoumala
Zeny viibec, se bude v jeji dalsi patizské tvorb¢ jesté jednou opakovat v obrazu ernosské

matky v nasledujicim roce.

8.2. Souborna vystava v AlSové sini Umélecké besedy

V roce 1927 se odehréla pro Ji¢inskou z hlediska jeji umélecké kariéry zasadni
udalost. Od 14. kvétna do 5. ervna tohoto roku se uskutecnila jeji prvni souborna vystava
v Cechach, v AlSové sini Umé&lecké besedy. Jitinska v té dobé pravdépodobn nebyla &lenkou
tohoto spolku a okolnosti, za kterych byla vystava zorganizovana nejsou znamy, ale lze

323

predpokladat, Ze ji pomohl Jan Zrzavy, sam ¢len Umélecké besedy.”” Na konci dvacatych let

oviem s Uméleckou besedou minimalng jednou vystavovala.*?* Prokop Laichter uvadi, 7e
Ji¢inska méla zamér uspofadat svoji vystavu v Praze jiZz v zaf 1926, kdy o ném psala v dopise

Vladimiru Maisnerovi.’%’

320 Dopis Jitinské Prokopu Laichterovi z Pécse do PatiZe z 10. &ervence 1930. MmD, fond XIV/234, kart. 186.
521 Matky s d&mi maloval naptiklad Eugéne Zak. Viz Florent Fels, Salon d’ Automne. L’4rt vivant, 1, 1925, s. 6.
322 Viz sbirka pohlednic Ji¢inské. MmD, fond XIV/236, kart. 210.

323 7 roku 1927 se nedochovaly 24dné denikové zaznamy Jidinské a také rukopisné poznamky Prokopa Laichtera
o tomto roce v jejim Zivot& jsou velmi kusé. Neni jisté, jestli byla Ji¢inska v té dob& &lenkou Umélecké besedy.,
ale vystavovala s ni v tomto roce (1927) na vystavé jejiho Vytvarného odboru v Obecnim domé&. Viz Mokry, F.
V., Véra Ji¢inska. Venkov, 29. 5. 1927 a 2. Die Kiinstler der Uméleck4 beseda. Prager Presse, 12. 6. 1927.
Zicastnila se Vano¢ni vystavy Umélecké besedy v roce 1928 (viz katalog této vystavy) a vystavovala na vystavé
Vytvarného odboru Umélecké besedy v Obecnim dom¢ v roce 1929. Viz F. M. [=Franti§ek Muzika], Vystava
Vytvarného odboru Umélecké besedy v Obecnim domé&. Rozpravy Aventina, IV, 1928 — 1929, &. 18.
Prokazateln& byla &lenkou Umélecké besedy na poatku tficitych let po svém navratu do Cech.

325 Denopisy 1924 — 1931 (cit. v pozn. 262) Tento dopis Vladimiru Maisnerovi se v poziistalosti Ji¢inské
nedochoval.
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Na vystavé bylo vystaveno 28 oleji, 2 tempery, 6 pasteld, 16 kreseb a 10 dfevoryti,
zna¢né mnoZstvi z nich je dnes pravdépodobné nezvéstnych.**® Velkou &4st exponatii tvofily
pravdépodobné obrazy z po€ate¢ni, kubizujici etapy jeji malifské tvorby. Jak napsal v ivodu
katalogu vystavy Antonin Friedl: ,, Jest jen pFirozené, nesou-li prvé obrazy onen vieobecny
znak nedavné jesté doby — formdlni analyzu. Pronikad jak do kompozice, ktera ji podléha a
stdvd se plosnou, tak do barevného akordu, ¢asto aZ na dvouton zjednoduseného [...] ¥’

Byly zde vystaveny jeji méstské krajiny — napfiklad dochované obrazy Z Edinburku a
Nabrezi v Londyné, dalsi skupinu tvofily obrazy zatisi. Ji¢inska vystavila také dnes nezvéstny
soubor pohledii do interiéru — naptiklad nedochované obrazy V ateliéru, U $tafle nebo Pred
spanim, o kterych Antonin Friedl piSe, Ze vyzafovaly stejny klid a stati¢nost jako zatisi:

., TouZe vidinou jsou také interiérové Zanry, pohledy do rohu ateliéru, kusy ndbytku i okno,
v némsz se rysuji siluety sousednich domi, coz vse jsou osobni zdzZitky, nendrocné, spis smutné
nez radostné, jez promitnuty tvdrnou mluvou pred oci divdkovy, presvédcuji o osamélém
Zivoté. O

Druhou velkou skupinou vystavenych dél byly figuralni obrazy — akty a portréty. U
nich si Antonin Friedl v§ima toho, Ze podle néj je veSkery diiraz kladen na formalni stranku,
obsahova je silné podruzna: ,, Otdzka po byti ¢lovéka neni tu téZkym problémem mysterioznim,
jest jen programem jednoho obdobi, kdy model hraje témé¥ roli manekynovu {...] Uloha
clovéka v obrazové kompozici jest dynamicka, diktuje ji vyhradné malifsky zdjem a nikoli
symbolizujici alegorie. Proto i lidsky akt jest viastné vice ndznakem, neZ redlnym postiehem
prirody. SlouZi k pohyblivé funkci motivu, kde udy proménuji se v kompozicni detaily, jsouce
zbaveny viak v této chvili vsi télesnosti. Jen jakoby bez zvldastniho umyslu pronikne prostd
skutecnost do téchto vyabstrahovanych kompozici.“** Jitinska dokonce nekolik obrazi
nazvala Imagindrni portrét, ¢imz jakoby potvrzovala Friedlovo tvrzeni, Ze model je ji pouze
zaminkou k vytvarnému zpracovani.

Pravé formalismus Friedl oznaduje jako hlavni charakteristicky znak rané figuralni
tvorby Ji¢inské: ,, Dosavadni pFiroda Véry Jic¢inské byla vytvarnou konstrukci, do niz Zivot
zaléhal jen zddli, zménény formdlnim tsilim v ozvénu prudkého tempa Zivotniho. <> Ji¢inska
ale podle né&j postupné dospiva od formélniho pojimani modelu k zaujeti jeho osobnosti a

k psychologické charakteristice a to zejména v obrazech €ernochti a mulatid a ve vlastnim

326 [Kat.] Véra Jicinskd, AlSova sitt Um&lecké besedy, Praha, 14. - 30. 5. 1927.
327 T ™
amtéz.
328 Tamtéz.
52 Tamtéz.
% Tamtéz.
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portrétu: ,, Teprve otdzka po osobnosti pFivedla Jic¢inskou od konstrukce k intuici, od uvahy o
formé k bezprostfednosti psychologické analyzy [...1V této uloze, k niZ dovedl ji vivoj dosti
zdhy, pr¥ispél docela bezdééné individudlni vyraz, at’ se opird o pozorované exotum, jakym je
miSenec nebo Cernoch s groteskni vizdZi i kontrasty barev, nebo jeji viastni ja, vidéné
v zrcadle.“*!

Za vrchol této na psychologii portrétovaného vice zaméfené etapy tvorby Jicinské
Friedl povazuje Portrét tanecnice Lydie Wisiakové [Kat. €. O30}. Jde o jinou, nedochovanou
variantu k vy$e zminénému portrétu této tane¢nice z profilu z roku 1926. Jedna se s nejvetsi
pravdépodobnosti o obraz, ktery byl reprodukovan v revue Veraikon v souvislosti s recenzi
Emila Pacovského na tuto vystavu Ji¢inské. Vidime subtilni obli¢ej a télo, charakteristické
dozadu s¢esané dlouhé tmavé vlasy a lehce zasmusilou tvaf s vysokym ¢elem. O tomto obrazu
Antonin Friedl piSe: ,, [...] portrét Lydie Wisiakové nebyl jen pohledem na novou tva¥, nybrz
mohutnym vyjddienim osobnosti, jeZ od zachvévu prihledné pleti aZ pdo dlouhého pohledu
oCi naplnéna jest tajemstvim uzaviené duse. Vyraz, jimZ odéna by mohla byt maska
imagindrniho portrétu, jest idedlnim vidénim a pfece pravdivou reflexi subtilniho zjevu
tanecnice. Kdesi na dné jejiho micenlivého klidu ukryty jsou reminiscence na harmonicky
rytmus, v jehoZ nescetnych obméndch, zapadlych v minulost chvélo se télo, vyckavajici téméF
posvatnou chvili nového vzruseni. V portrétu [...), jimZ vrcholi toto malifské dilo, Zije trvale
nikoli clovék stylizovany, ani redlny, nybr cele vyabstrahovany zjev — Zenina bytost.***

Ohlasy na tuto vystavu, které byly vlastn€ prvnimi reakcemi ¢eského prostiedi na jeji
tvorbu, vesmés vyznivaly pozitivn€. Emil Pacovsky ve Veraikonu kritizoval pfili§ silny vliv
soudobé pafizské malby, ale kladné¢ zhodnotil zejména portréty. ,, Vyborné kresli své studie,
vidi dobfe formu, chdpe rytmus linii i barev. Pochod k obrazu jest jesté problémem.
Podobizny jsou zdaFilé, objektivné psychologicky vnimané a pevné podané.>**

Josef Capek v Lidovych novindch si pov$iml ptedevdim Lhotova vlivu a a% na malou
vytku tykajici se podle né&j dosud pln¢ nepfekonaného vlivu $koleni Franti¥ka Kysely, se o
malbe Ji¢inské vyjadfil pochvalng: ,, V PaFiZi upoutal ji patrné zviasté André Lhote, maliF
zaloZeny akademicky, ale vyuZivajici pikantnich prvotnich vymoZenosti kubismu, pokud se
kubistickd, stroze oprosténd forma da zuZitkovat k podadni znacné libivému, upravnému a
velmi pruznému co do ucinu jak abstrahujicimu, tak naturalizujicimu. Ji¢inskd je dosti kypry

malifsky talent, aby na této formuli dovedla pro sebe najiti bezpecnou platformu i rozbéh

*! Tamtéz.
532 Tamté.
333 Emil Pacovsky, Vystavy v Praze. Veraikon XIII, 1927, s. 12.
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k projeviim pozoruhodné zralosti i urovné, ke komponovanym obrazim, krajindm, zatisim,
podobizndm a studiim, které vypovidaji o znacné pruznosti ducha i ruky |...] Je pochopitelno,
Ze malirka tak vkusné urovné, takového pitvabné Zenského podani a zdrover i Cilé vyvojové
prizpusobivosti dovedla na sebe upoutati zdjem i na vystavdch v ciziné. w334

F. X. Harlas v Ndrodhni politice oznadil Ji¢inskou za nadanou umélkyni (zejména
v portrétech), podléhajici oviem hlavn€ ve své krajinai'ské tvorbé jednoduchym zazitym
schémattm. ,, Véra Jicinska pak je jisté nadand umélkyné, o tom se Ize snadno presvédcit,
pohlizime-li na jeji portréty, nékteré pastely a akvarely, k nimZ pak se pFifaduji kubistické
hiicky domecky jen jako ukdzka, Ze to umélkyné také dovede — ovSem velmi snadné, nebot
tento recept je priizracné levny. «335

FrantiSek Mokry ve Venkové o Ji¢inské piSe jako o hodnotné talentované umélkyni,
ktera odolala nastraham pokusit 0 moderni vyraz a ocefiuje zejména klidnou intimnost a
odusevnélost jejich praci.’*® Tohoto rysu tvorby si poviiml také recenzent v Ceském slové:
., Pasivnost, meditativnost — to je zdkladni naladéni jejich obrazu [ ...} Maluje oduSevnélé
portréty Zen, nejradéji tanecnic, ale jsou to jakoby svétice, ne-li mucednice. Nemaluje jejich
skutecnosti, uchyluje se k zachyceni dusevni podoby [...]**” Tento recenzent pojmenoval také
jeden ze zékladnich ryst viech olejomaleb Ji¢inské, jejich pastelovost. ,, Maluje oleje, ale
zpusob jejiho nandseni barvy, intenzita a sladéni barev jsou zcela pastelové. Malifka
dosahuje tim urcité tlumenosti vyrazu, odpovidajiciho jejimu dusevnimu uzpiisobeni [...]***®

Prokop Laichter uvetejnil rozsahlou recenzi v Nasi dobé, ve které rozebral cely jeji
umglecky vyvoj od studia na Uméleckopriimyslové ¥kole, ptes ,.kubizujici“ etapu tvorby. **°
Stejne jako Friedl ji Laichter zejména v obrazech méstskych krajin vytyka formalismus, ktery
ptevlada nad zajmem o namét: ,, V3e je vysledkem hleddini a FeSeni formy — postrada to
vnitiniho, krajiné typizujiciho zmozeni.“*** Vytyka ji také stati¢nost a malou psychologickou
vystiznost u portréti, nelibila se mu také schemati€nost, se kterou Ji¢insk4 podava vyrazy

tvati svych portréta: ,, [...] je cosi stereotypniho v téch semknutych rtech a ve skvrndch,

334 j& [=Josef Capek], Vystava obrazi Véry Ji¢inské v AlSové sini Umé&lecké Besedy. Lidové noviny, 35, & 278,
2.6.1927,s. 7.

335 Harlas, F. X., Um&lecka beseda. Ndrodni politika, 30. 5. 1927. ., Jicinské ziistdvd umélecké dilo intimnim
zdzitkem, je to jeji soukromé vyrovnani se svétem |...] Vnitini malifsky zdjem na tvofeném dile jest Jicinské vsim.
Skutecnost, pfiroda, clovék, ¢lovékova prdce neni popisovdna ani analyzovdana. Uméleckd abstrakce éini

z motivu pFedmét jiného obdivu a jiné rozkose, nez by hmotny motiv ve skutecnosti mohl sam zpiisobovati. Neni
tu Zivota z vnéjska a od motivu prejimaného, je tu jiny, dusevnéjsi a intimnéjsi Zivot, vkladany do obrazu z mocia
uméni umélcova [...]"

336 Mokry, F. V., Véra Ji¢inska. Venkov, 29. 5. 1927,

337 (adv), Obrazy Véry Jitinské. Ceské slovo, 1. 6. 1927.

% Tamtéz.

% Laichter, P., Vystavy malifek (cit. v pozn. 284)

0 Tamtéz.
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naznacujicich o¢i u vSech portrétit Ji¢inské [...]*" Stejn& jako Friedl vyzdvihuje jako nejlepsi
dilo diky prohloubenému psychologickému podéni Portrét tanecnice Lydie Wisiakové:
,,Jediné v obraze 33 ,Tanecnice‘ naplnil smutek temné oci bledé divci tvdfe, ramované
dernym viasem. Jako bledy kvét vyristd jeji Sij z Cerného uboru. Na prsou pokorné spocivaji
skFiZené ruce s protaZenymi, subtilnimi prsty.<>* Tento obraz oznatil za nejlepsi z celé
vystavy také Jaromir Pecirka ve své kratké recenzi v Prager Presse*® a také recenzenti

v deniku Pravo lidu>*

8.3. Vystava ¢eskych maliFek v PaFiZi

Od 20. kvétna do 4. Cervna 1927, tedy CasteCné paralelné¢ se soubornou vystavou
Ji¢inské v Praze, se v Pafizi, v galerii A.- G. Fabre na rue Miromesnil ¢. 20 uskutecnila
vystava skupiny Sesti Ceskych malitek nazvana Exposition d’un Groupe de Femmes-peintres
Tchécoslovaques 3%

S Jitinskou zde vystavovala vytvarné pomérné nesourodd pétice malifek — Vilma
Dysmasové346, Anna Mackova®¥, Julie Winterova-Mezerova®*®, Minka Podhajskz'l349 a Helena
Sramkova®™®. Kritéria pro vybér vystavujicih nejsou znama, viech pét jmenovanych malifek
bylo velmi aktivnimi ¢lenkami Geského Kruhu vytvarnych umélkyn, pravidelné vystavujicimi

3 Tamtéz, s. 565.

32 Tamtéz.

343 Jaromir Petirka, Prager Presse, 22. 5. 1927.

349 Vystava Véry Jicinské v ,, AlSové sini“ Umé&lecké besedy. Prdvo lidu, 22. 5. 1927. Dal3i necitované recenze
na tuto vystavu: Lehman, Austellungen. Prager Abendzeitung, 21. 5. 1927.

345 [Kat.] Exposition d’un Groupe de Femmes-peintres Tchécoslovaques (V. Dysmasova — V. Jicinska — A.
Mackova — J. Winterova-Mezerova, M. Podhajska — H. Sramkova), Galerie A. — G. Fabre, 20. 5. — 4. 6. 1927
346 Vilma Dysmasova (1891 - ?), malitka, malovala zejména krajiny, pravideln& vystavovala na vystavach Kruhu
vytvarnych umélkyn v Praze. Toman (cit. v pozn. 17), 11, s. 191.

347 Anna Mackova (1887 - ?), graficka, tvofila pfevazné technikou dfevorytu, ovlivnéna Josefem Vachalem.
Toman, P. (cit. v pozn. 17), 1L, s. 54.

348 Julie Winterova-Mezerova (1893 — 1980), malitka. Viz Toman, P (cit. v pozn. 17), I1, s. 135; Tome, J. (cit.
v pozn. 25), 11, s. 381; Melnikova-Papouskova, N., Julie W. Mezerovd. Praha 1943. Tato malitka, ktera ve
dvacatych letech stfidavé pobyvala v PatiZi byla dobrou ptitelkyni Jidinské, po jejim navratu do Cech ji dokonce
nékolikrat zafizovala vystaveni jejich obrazii na salonech. Podle denikovych zaznami Ji¢inské se stykaly aZ do
padesatych let. V poziistalosti Ji¢inské se od ni zachovalo n&kolik dopisti z riiznych obdobi. Viz MmD, fond
X1V/236, kart. 209.

34 Minka (Viléma, Vilemina) Podhajska (1881 — 1963), malitka. S ni se Jitinska také pratelila, jak bylo jiz
zminéno, Podhajska s ni pravdépodobng podnikla cestu do Spangiska v roce 1924 (Stejné jako Jitinska se potom
v roce 1925 podilela na ¢eské expozici Mezinarodni vystavy dekorativnich uméni, kde uspofadala vystavu
teskych odbornych 3kol. Viz Toman, P. (cit. v pozn. 17), 11, s. 288 — 289;Tomes, J. (cit. v pozn. 17), II, s. 593.
350 Sramkova, Helena, malitka, dlouholeta ptedsedkyn® Kruhu vytvarnych umélkyh v Praze. Toman, P. (cit.

v pozn. 17), 11, s. 536. Ji¢inska se s ni pfitelila hlavn€ po svém navratu z PafiZe ve 30. letech, kdy se navzijem
navitévovaly. V poziistalosti Ji¢inské se zachovalo od ni zachovalo n&kolik dopisi ze 30. let. Viz MmD, fond
X1V/236, kart. 209.
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na jeho &lenskych vystavach.**' Jitinska &lenkou tohoto spolku ve dvacitych letech nebyla,
vystavovala s nim aZ po svém navratu do Cech. Vystava uskute¢nila pod zastitou Zeny
tehdejiiho &eského velvyslance v PatiZi Pavly Osuské.>

Uvod do katalogu vystavy napsala eskd novinitka Zijici v Pafizi a dobrd znima
Jitinské Miloslava Sisova.*>> O Jitinské psala jako o nejmladi z pfedstavované skupiny
patfici jiz k jiné umélecké generaci neZ ostatni malitky, ale jako o slibn€ se rozvijejicim
konstruktivnim talentu.

Ji¢inska vystavila pouze tfi obrazy, zfejm¢ proto, Ze termin této vystavy kolidoval
s terminem jeji souborné vystavy v AlSové sini Umélecké besedy. Vystaveny byly obrazy
Tanecnice v ndrodnim kroji [Kat. & O 29], Mladd Zena [Kat. & 048] a Ctendrka [Kat. & O 6]. Pod
nazvem Tanelnice v ndrodnim kroji se s nejvétsi pravdépodobnosti skryval dalsi z portrétd
Lydie Wisakové, ktery oviem znime pouze z reprodukci v dobovém tisku.*** Slo o zdatily
portrét sedici taneCnice sbohaté vySivanym &epcem na hlavé a mohutnym kvétovanym
gatkem pres ramena. Lydia Wisiakova tancila v PafiZi v pfedstaveni Prodané nevésty (s nim
pozdé&ji hostovala také v Praze) a kroj byl ziejmé kostymem do tohoto pfedstaveni.

Na to, Ze to byla vystava co se tye poctu vystavenych dé€l velmi mald, m¢la pomérné
velky ohlas. Referoval o ni i ¢asopis L ’Art vivant, kde byla zmin¢na pouze tvorba Ji¢inské a
Winterové-Mezerové.*>
V naSem prostiedi byla recenzenty také povsimnuta. Emil Pacovsky ve Veraikonu

vyzdvihl reprezentativni Gcel této vystavy: , Malym, ale peclivym vybérem své prdce

33U Kruh vytvarnych umélkyri vanikl v roce 1920 z Vytvarného odboru Ustfedniho spolku geskych Zen. V roce
1923 mél pies sto &lenek. Viz Valerija Hachla-Myslivetkova, Kruh vytvarnych umélkyn. Veraikon, 1X, 1923, s.
101. Vy$e zminéné umé&lkyné vystavovaly uz od dvacétych let pravideln& na vystavach tohoto spolku, které byly
vétinou pofadany v Obecnim domé. Jejich tvorba je reprodukovana in Shornik Kruhu vytvarnych umélkyn.
Praha 1935.

352 Jak ¥ik4 zprava z Lidovych novin z 22. kvétna 1927: ,, V pdtek [20. kvétna] byla v PaFizi zahdjena vystava
Ceskych malifek za protektordtu choti éeskoslovenského vyslance v PaFiZi pi Osuské. Zahajovaciho aktu
zucastnili se kromé zdstupcii Ceskoslovenské kolonie také Eetni hosté francouzsti, mj. ¢len méstské rady parizské
Cesar Cairo S tim Ji¢inska korespondovala, jeho dopisy jsou uloZeny v jeji pozistalosti. MmD, fond XIV/236,
kart. 322}, pani Denisovd, prof. Pichon qaj. [...]* Viz Vystava &eskych malitek v PatiZi. Lidové noviny, 35, 22. 5.
1927, 5. 9. S velvyslancem Stefanem Osuskym a jeho manZelkou udrZovali v PatiZi Zijici vytvarnici uzké
kontakty (velvyslance a jeho Zenu portrétoval naptiklad FrantiSek Zden&k Eberl, pani Osuskou Jan Zrzavy), je
tedy mozZné, Ze se o icast Ji¢inské na této vystavé zasadila pravé ona. Informace o tom, Ze tuto vystavu
iniciovala Pavla Osuska viz Darras, Véra Ji¢inska. Rozkvét, 47, 1930, s. 13.

333 Miloslava Sisova (1883 — 1947), novinarka a esejistka, 1905 — 1913 redaktorka &asopisu Zensky svét, v letech
1925 —~ 1939 pafizska dopisovatelka Ndrodnich listi. Viz Tomes, . (cit. v pozn. 25), 111, s. 128. Spolupracovala
s Kruhem vytvarnych umélkyn. V PafiZi patfila k okruhu kolem Julie Winterové-Mezerové a tanednice
Marianny Tymichové, se kterym se stykala také Jitinska. Spolu s Winterovou-Mezerovou zafizovala po navratu
Jiginské do Cech vystaveni jejich obrazii na pafiZskych salonech. V poziistalosti Ji¢inské se dochovalo nékolik
Jjejich dopisi. V denicich Ji¢inské se dodteme, Ze se Sisovou udrZovala kontakty az do jeji smrti v roce 1947,

354 René Chavance, Lettres et Arts, Vera Jicinska. Liberté, 18. 7. 1928; ? Darras, V. (cit. v pozn. 352).

355 Quand j'aurai nommé les ,, Femmes Peintres tchécoslovagues* qui exposent a la Galerie Fabre et dont les
meilleurs sont Vera Jicinska et Julie W. Mezerova [...]* Viz L'Art vivant, 11, 1927, s. 551.
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reprezentuji se Ceské umélkyné jisté dobfe a mohou klidné ocekdvati posudky pariZské
nepredpojaté kritiky.«

V Lidovych novindch recenzent sice ironizoval uel vystavy, ale kladn¢ zhodnotil
tvorbu Winterové-Mezerové a zejména JiCinské: ,,Jde o malou vystavku dost nestejnorodou,
v niZ sotva co ospravedlfiuje onen partikularismus, jejZ vystavovatelky, jak se zdd, zdurazruji.
Leda snad Ze by je sdruZoval feminismus trochu nedutklivy. Ale neni to vystava lhostejnd a
osobnost aspon dvou z vystavujicich umélkyn zaslouzi, aby v zdplavé mdjovych pariZskych
vystav nezapadla [...] Véra Jicinska posléze, Zijici uz od let v PaFizi, Benjamin skupiny, je ze
viech nejmaliF5téjsi v ten smysi, Ze klade nejméné dirazu na sujet. Talent robustni.*>>

Rozsahlou recenzi napsal Emanuel Siblik do Ceskoslovenské republiky, upozornil na
nevhodny vybér galerie, zpochybnil u¢el vystavy vtakovéto podobé a Ji¢inskou oznagil
nadanou, ale kritizoval vybér jejich vystavenych praci: ,, [...] nevim, zda bylo zviast' vhodné
pro nékolik ceskych malifek, aby se uvedly v galerii Fabrové. V kadém pripadé. Seré mald
mistnost znehodnocovala asporn o 50 % vystavené obrazy |[...] Ji¢inskad, kterd se dosud hledd,
Jje bezesporu z nejnadanéjsich nasich malifek; vystavila v§ak bezvyznamné studie hlav. Jedind
Tanecnice v ndrodnim kroji jak svou komporzici, tak lahodnou barevnosti zachranila jeji
reputaci [...]°

V na zaatku &ervna 1927 Jiinskd zfejm¢ pobyvala v Praze a dohlizela na svou
soubornou vystavu, do 8. ¢ervna potom zajiftovala transport svych obrazi a jejich uloZeni u
pibuznych a zndmych.*® V Praze se jesté zicastnila pohfbu sochafe Otty Gutfreunda a s &asti
obrazil poté pfesunula k sestfe Jarce do Brna. Odtud odjela do Bratislavy, kde se se$la se svoji
anglickou kamaradkou Ursulou Hobhouse, kterd sem pfijela z Vidné. Nékolik dni potom
spolu cestovaly po Slovensku a n¢kdy kolem 18. &ervna odjely parnikem do Budapesti a
odtud k rodi¢tim Ji¢inské do Pécse, kde hodlaly zfejme stravit letni mésice. Podnikaly vylety
do okoli Pécse, na kterych Ji¢inskd studovala a fotografovala madarské lidové kroje.
Uskutecnily také n€kolik delSich vyletii, jeden z nich opét do Budapesti, kde se Ji¢inska sesla
s muzem, ktery hral v nékolika nasledujicich letech vyznamnou tulohu v jejim Zivoté —

s Egonem Cindrikem a také se svou dfivéjsi velkou laskou Vincentem de Breit.

3% Emil Pacovsky, Exposition d’un groupe de Femmes-peintres tchécoslovaque. Veraikon, XII, 1927, s. 14.

357 (rd), Sest &eskoslovenskych malifek. Lidové noviny, 35, 9. 6, 1927.

358 Emanuel Siblik, Ceské malitky v Patizi. Ceskoslovenskd republika, €. 137, 10. 6. 1927, s. 6.

3% {Jdaje o &innosti Ji¢inské v tomto obdobi &erpam z rukopisu Prokopa Laichtera Véra Laichterovd-Jicinskd.
Denopisy zari 1924 —1931 kvéten (cit. v pozn. 262). Jeji finan¢ni vypofadani s Uméleckou besedou v souvislosti
s vystavou se zfejmé tihlo aZ do konce roku 1927 a po&atku roku nasledujiciho. Vyplyva to ze zminky Jana
Zrzavého v textu pohlednice z 29. prosince 1927, adresované Ji¢inské z Némeckého Brodu do PaFiZe. Zrzavy
pise: ,, Vase penize budu v Besedé¢ urgovat. * Korespondence Zrzavého Jiginské in: MmD, fond XIV/236, kart.
209.
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Daldi vylet, tentokrat s matkou a Ursulou Hobhouse, sméfoval na Balaton a na
mad’arskou pustu, kde navstivily cikdnské osady. Ji¢inska se v Mad'arsku ale zfejm& ponékud
nudila a byla znechucena pécskou malomé$tackou spole€nosti, coz vylitila v dopise
Vladimiru Maisnerovi.’® TouZila po navratu do PafiZe a cestu tam nazp&t cht&la spojit
s navitévou Italie, kterou uskute€nila pravdépodobné n¢kdy na konci srpna 1927 a na které se
cht&la seznamit zejména s renesanénim mali¥stvim.>®!

Kromé dvou zminénych vystav se Ji¢inskd vroce 1927 zGlastnila Salonu des

Indépendants, kde vystavila Portrét tanecnice Lydie Wisiakové®®?

a obraz Portrét slecny
Rumlerové®® . 1 v tomto roce zfejmé obesilala Salon des Tuileries a Salon d’Automne, ale jeji
dila pravdépodobn¢ nebyla jury téchto salonii piijata. Na konci roku zadastnila vystavy
Spolku vytvarnych umélct v Pécsi v Mad'arsku®®. Jitinska zde vystavila 6 oleji z riznych
obdobi mj. pravdépodobné puristicky obraz PaFiZské stfechy, obrazy Z Edinburku a Portrét
Lydie Wisiakové a 5 pasteli.

Vanoce roku a Silvestr roku 1927 netrévila zfejme Ji¢inska jako obvykle s &eskou
spole&nosti v PatiZi, ale pobyvala pravdépodobné u roditt v Pécsi.*®® Hned na po&atku ledna
se zde totiz zukastnila prvni vystavy Svazu venkovskych (krajovych) vytvarnych umelei.*®
Vystavila opét obrazy Z Edinburku a Portrét tanecnice Lydie Wisiakové a tfi pastely, které jiz

byly vystaveny na ptedchozi vystavé v Mad’arsku.

8.4. Opousténi ,lhotovského* schématu

Namétove v roce 1928 u Ji€inské jednoznaéné previadla tématika exotickych Zen. Na
obrazech oviem postupné sledujeme formalni zmény, zejména uvolnéni malifského rukopisu,

odpoutavani se od schemati¢nosti a plo$nosti, smysIn€j$i pézy modeli, rozmanité&;si

360 Tento dopis se v poziistalosti Ji¢inské nedochoval, jeho obsah tlumo&i Prokop Laichter v rukopisu Véra
Laichterova-Jicinskd. Denopisy (cit. v pozn. 262)

36! prokop Laichter o této cest& pozd&ji napsal: ,, [...] pFes Terst do Itdlie. Je to jeji pout k italskym primitiviim,
za bendtskymi mozaikami, za Giottovymi freskami v Padové, v Bologni, Pratu, v nadherné Florencii, pravé
klenotnici vytvarnych pokladii. Pozndvd Pisu i s nendvratné za druhé svétové vdlky znicenymi nejvzdcnéjsimi
Jreskami a pFes Janov a Torino se vraci ke své prdci do PaFiZe.“ Viz rukopis Prokopa Laichtera To, co
{)r‘edcha'zelo (cit. v pozn. 62)

®2 Neni znamo, ktery ze dvou znamych vySe zmin&nych portréti tanetnice Ji¢inské vystavila, je ale
pravdépodobné, Ze spile ten nedochovany, ktery byl vystaven i na vystavé v Alsové& sini Umé&lecké besedy. Viz
Katalog obrazii &. 31 — Portrét tanecnice Lydie Wisiakové I1.
363 Mohlo jit o vye zminény obraz Divka s rezavym copem. Viz katalog obrazi &. O 40.
364 [Kat.] A Pécsi képzémiivészek és mibardtok tarsasdga. Oszi kidllitdsdnak tdrgymutatdja. Dunantil egetemi
nyomdaja. Pécs, 27. listopadu — 8. prosince 1927. Katalog je uloZzen in MmD, fond X1V/236, kart. 213.
365 Zapisky Prokopa Laichtera o jeji &innosti v roce 1928 jsou velmi kusé.
366 [Kat.] A Nemzeti Szalon 388 — ik kidllitésa. A képzomilvészek vidéki szévetsége elsé kidllitdsdnak. Pécs, leden
1928.
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barevnost, diky Semuz zobrazené postavy piisobi mnohem Zivotn&ji.*®” V té dob& uz Ji¢inska
s nejvétsi pravdépodobnosti nestudovala u Lhota a zmény, ke kterym v tomto roce v jeji
tvorbé doslo 1ze ziejme Easte€né prititat jisté snaze o vymanéni se z témef naprostého vlivu,
ktery na jeji pfedchozi praci mél. Je také mozné, Ze poucena z ohlasi, které méla jeji prvni
souborna vystava v Cechach, zatala pro sebe hledat rozmanit&jsi vychodiska.

I v tomto roce oviem je§té vznikaji obrazy, které se nesou ve stejném duchu jako
v pfedchozim obdobi a ve kterych stale nachizime velmi silné stopy Lhotovy malifské
metody. Jednim z takovych obrazii je dalsi varianta Portrétu mulatky [Kat.¢.O 49]. Jde
s nejvétsi pravdépodobnosti o portrét stejné Zeny kavové pleti a vyraznych tmavych oéi jako
na dvou obrazech z pfedchoziho roku, tentokrat se na jeji tvafi zra¢i teskn€ melancholicky
vyraz a Zena pisobi vyzraleji.

K ptedchozi tviréi etapé jakoby jedté patiil také obraz Cernoska s ditétem [Kat.& O 52].
Nese témef viechny jeji formalni znaky, zejména ploSnost a rAmovani tvart tmavymi
konturami. Dité opét vypada velmi neZivotné, spiSe jako panenka nebo loutka, ma v obli¢eji
spiSe dospély nez détsky vyraz, diva se strnule pfed sebe a vitbec nenavazuje kontakt s
matkou — néco podobného jsme videli uZ na obraze Cikdnskd madona z ptedchoziho roku.
Obraz opét pisobi spise jako inspirovany n&jakou stftedovékou nebo renesanéni Madonou nez
Zivym modelem, vyzatuje spiSe strnuly klid nez viely vztah matky a ditéte, jehoz vyjadieni
chtéla autorka pravdépodobné dosahnout.**® Tento obraz Jiinska vystavila na Salonu
d’Automne 1930. Jaroslav Jira jej v recenzi na tento salon ve Volnych smérech zmituje pod
nazvem Cernoska kojici dité.*®®

Novy pfistup k obrazu Ji¢inska zvolila pfi tvorb¢€ aktu ¢ernodky, ktery nazvala Dévce
z Martinique [Kat.& O 50). Modelem byla $tihla mlada ¢ernoska s vyraznymi aZ odulymi rty,

367 Prokop Laichter pozdéji charakterizoval prom&nu jeji tvorby od roku 1928 nasledovné: ,, V letech 1928 -
1930 opousti hiadkou malbu $tétce a rozmdchne se nahazovénim Spachtli k pastéznimu projevu. Spachtli kresli a
modeluje své figurdlni obrazy, vrstvi architektury francouzskych venkovskych kostelikii {...] Miluje Sedé tony,
zamrelé hnédé, nazelenalé okry a pFiznacnou pro sebe smaragdovou zelen.“ Viz Ve stopdch Zivota a dila Véry
Jicinské (cit. v pozn. 25)

368 prokop Laichter o obrazu mluvi jako o Maternité noire a stovnava s Cikdnskou madonou: ,, Pokud se tpkd
toho materstvi je zajimavé, Ze se tento motiv ozyvd u Véry podruhé {...} Jd sdm mdm rdd tu cikdnskou Madonu
s déckem velice 3ivého vyrazu a pohybu a velmi $tastné osvétleného. Tam jesté u Véry byl pocit uréité
posvdtnosti. A ¢as objevil ji tu druhou tvdfnost, kdy matefstvi nabyvad vic animdalnich pudovych forem a to
nejpfiznacnéji pravé u té rasy, kterou si Véra oblibila. Zdarilo se ji zachytit ve tvdFi i tu tupost, s niz se podddéva
mateFské povinnosti — a prece v o€ich spocivd néco [...], co jevi ndm tu tvdF jako tvaF ranéného zvirete. Tedy

v tom by byl rozbéh spravny, ale v décku to Vére selhalo, to je loutka [...]* Viz dopis Prokopa Laichtera Véfe
Ji¢inské z PatiZe do Pécse ze 6. 8. 1930. Viz MmD, fond X1V/236, kart. 208. Dochovala se jeit& jedna varianta
portrétu této Cernosky, kterou lze s nejvétsi pravdépodobnosti také zafadit do roku 1928. Jde o obrazek malého
formatu, spise studii, zobrazujici jeji naklon&nou hlavu. Pojeti je Gplné& plo3né (hlava i pozadi) a kontury ramujici
télo velmi silné, op&t se objevuje typicky detail rozdiln€ zbarvenych rti. Viz Katalog obrazi &. O 55.

3V katalogu Salonu d* Automne 1930 je uveden pod nizvem Maternité noire. Jaroslav Jira, Patizské dopisy.
Podzim v PafiZi. Voiné sméry XXVIII, 1930 - 1931, s. 105.
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Sirokym nosem a kratkym afro ufesem, ktera se pravdépodobn€ jmenovala Mathilde.*"

Subtilni t&lo modelky s mirné& povislymi fiadry s velkymi bradavkami je zachyceno ve velmi
7ivé a smysIné poze s jednou nohou pokréenou a ¢aste€né odhalenym ptirozenim, coZ je do té
doby u Ji¢inské naprosto nevidané (ve srovnani naptiklad s monumentélné strnulou pézou
Yeny na obraze Zensky pilakt z roku 1927. T&lo Zeny je svételn& promodelovano a pfi
modelaci se uplatiiuji vyrazn&jsi, nervnéjsi tahy $tétce. I ruce, jejichz zachyceni bylo na
pfedchozich zminénych obrazech Jicinské vét$inou slabinou, jsou mnohem ptirozené;si,
nefixuji je jiZ temné kontury a jejich poloha vzhledem k télu je mnohem uvolnénéjsi. Postava
jiz neplisobi nehybng jako socha z jiného svéta, ale Zivelné€ji a pohyblivéji. Dynamiku do
obrazu vnasi zejména dlouhé $ikmé tahy $tétcem v horni &asti pozadi.

Dochovala se je§té druha varianta, nedatovany pulakt této Zeny, Pilakt divky
z Martinique [Kat. & O 51], ktery lze k obrazu Dévce z Martinique bezpetné piifadit. Zde je
Zena zobrazena z vétsi blizkosti, vidime pouze obli¢ej, ramena a &ast tiader, coZ si po Ji¢inské
vyzadalo intenzivnéjsi soustfedéni se na detail, na svételné propracovani tvafe i ramen. Napéti
do obrazu vnasi §ikmé vyrazné bilé tahy $tétce na pozadi s lehkymi podtony riZové, Zluté,
modré a $edé. Barevnost celkové velmi jemna a obraz ptisobi na prvni pohled spie dojmem
pastelu neZ oleje.

Z roku 1928 pochazi také n¢kolik muZskych portrétli, v dosavadnim dile Ji¢inské véc
vyjimeéna. Prvni z nich Portrét muZe [Kat. €. O 53], je Ji€inskou datovan do roku 1928. Obraz je
namalovan jesté zcela v intencich ,,Jhotovského* tviiréiho obdobi Ji¢inské, s typickou
postkubistickou modelaci, zjednodusenim tvart a silnou tendenci k plo$nosti. Znazortiuje
hlavu tmavookého mladého muze s velmi svétlou pleti, s ¢ernymi vlasy s¢esanymi dozadu a
pocinajicimi ¢elnimi kouty, obleCeného do tmavého obleku s kravatou. Jeho pfisné tvafi
dominuji velké tmavé o¢i upfené s pfivienymi vicky a ostfe vyklenuté tenké obo¢i. Obraz je
namalovan ve velmi strohé tonalité, zakladnim principem je kontrast mezi bilou (na tvafich az
s lehkym nazelenalym nadechem) pleti a ¢ernymi vlasy, o€ima a oblekem.

ProtoZe se v tvorbe Jicinské vyskytovalo tak malé mnoZstvi muzskych portréti, lze
ptedpokladat, Ze zobrazeny muz ji byl zfejme& v tomto Zivotnim obdobi néjakym zpiisobem
blizky. Mohlo by se jednat o Egona Cindrika, ktery byl pravdépodobné nékdy od konce roku
1927 jejim dtvérnym ptitelem.’”" Jitinska se ve svych denicich ani korespondenci o tomto

muZi pli$ nezmitiuje, jeji vztah k nému lze vydedukovat pouze z n€kolika kusych

37 Toto jméno Jidinska napsala na n&kolik tuZkovych skic, zachycujicich tento model.

31 O jeho narodnosti ani o jinych podrobnostech se nezmittuje ani Ji¢insk4 ani Prokop Laichter ve svych
zapiscich. Vzhledem k tomu, Ze se s nim Ji¢inska seSla v 1ét€ roku 1927 v Budapesti, 1ze pfedpokladat, Ze to byl
Mad'ar.
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poznamek.*”? Prokop Laichter se v jednom ze svych dopisti z roku 1930 zmitiuje o tom, e
Jitinska mé&la nékolik Cindrikovych podobizen.*”

Dalsimi pokusy o muZsky portrét jsou dvé varianty pastelového portrétu Pierra
Maurela. Na jednom z nich [Kat. & K 63] vidime z profilu zavalitéjstho tmavovlasého muze
s kloboukem na hlavé, ¢touciho noviny. I zde jesté pfevlada tendence k plo$nosti a ramovani
tvarti Cernymi konturami, i kdyZ v pastelovém provedeni ptisobi oboji jemné&ji, druhy
znazortiuje hlavu pohledného tmavovlas¢ho muze [Kat. & K 62]. Nekteré rysy jsou podobné jako
na Portrétu muZe, proto neni vylou€eno, Ze i na tomto na obraze je namalovan pravé Pierre
Maurele.

Kdo byl Pierre Maurele? Prokop Laichter jej v korespondenci Ji€inské z roku 1930
uvadi ve vy&tu jejich intimnich muZskych pratel.’’ Uvadi také, Ze jeho portrét visel na sténé
pokojiku Ji¢inské v rue Fondary.’” Nékolik zminek z dopisi Jana Zrzavého Ji¢inské z
pocatku 30. let, kdy bydlel po ni v ateliéru, napovida, Ze $lo pravdépodobné o jednoho
z obyvatel domu v rue Fondary &. 37."

Zpravy o ¢innosti Jicinské v roce 1928 jsou stejné jako z ptedchoziho roku pouze
kusé. Vime, Ze srpen 1928 stravila Ji¢inskd ma malebném francouzském ostrové Oléron spolu
s tane&nici Mariannou Tymichovou, jejim bratrem a M. Hajkovou.’”” Pravd&podobng

pobyvali ve zdej$im letovisku St. Trojan, kde se rekreovali na plaZi a odkud podnikali vylety

3729, zati 1929 si do deniku zapsala jiz zminénou Gvahu: , Miluji E.? Snad, ale nevim jesté. Citim v ném mugnost
a silu [...]“25. tijna 1929: ,, Déldm poFddek v korespondenci. Nejvétsi jsou t¢i hromddky — Vidda — Breit — Egon
{...] Egon je dnes miyj nejlepsi pritel. Snad je za realismem téz cit. Je dnes mym opérnym bodem [...]“10. zati
1930: ,, Egon psal tak smutné, Ze jsem se rozplakala. Lituje, Ze ztrdci svou dobrou, nejdrazsi pFiteikyni, ale Véra
v ném pry svého pritele nikdy neztrati. Jeho pratelstvi se nezméni a jeho city viéi mné ziistanou stejné vielé.
Snad byla v ném dobrd duse i citlivd, ale pFilis prostoupend dnesnim materialismem {...}** Viz Parizsky denik
Very Jicinské (cit. v pozn. 132) KdyZ se v roce 1930 Ji¢inska chystala ke svatbé s Prokopem Laichterem a proto
se zfejmé& snaZila své ostatni pafiZské vztahy ukondit. Laichter ji pomér k Egonovi vy¢ital: ,, Ale Zddnd z téch véci
nezasdhla mne vic nez Vase pratelstvi k Egonovi. AZ bude jednou mezi ndmi cele jasno, promluvime si o tom
cele, bez jediného zamiceni. Prohlasuji ho za nejtéZ$i pFipad, ktery Vs posledni vedl ke katastrofé a je mi
dosavad lito, tFebaZe jste mné prohldsila, Ze vse patFi jiz minulosti, Ze nemdte sily vzddt se toho pochybeného
poméru, v némz bohuzel jisté nesla vinu i ponékud VaSe pFilisnd divéra a shovivavost [...]“ Viz dopis Prokopa
Laichtera Vé&fe Jiinské z 1. 7. 1930. MmD, fond XIV/236, kart. 208.

*” Dopis Prokopa Laichtera Jitinské z PafiZe do Pécse z 5. 8. 1930. MmD, fond XIV/236, kart. 208.

3™V dopise z 22. 8. 1930 Laichter pise: ,, Konzultace Vaseho domdciho lékare mne opét uklidnila a jeho
vysouzeni, Ze Té musila stihnout néjaka velika deprese to bych mu mohl predlozit Fadku hlav, které bych polozil
na pranyr a jejichz jména pocinaji Egonem, Breitem, Navrdtilem a Pierre Maurelem [...]" Dopis je uloZen in:
MmD, fond XIV/236, kart. 208.

375 Dopis Prokopa Laichtera Ji¢inské z PatiZe do Pécse z 5. 8. 1930. MmD, fond XIV/236, kart. 208.

376 V ptizemi zde sidlil mlékat Caseaux a Pierre Maurele byl pravdépodobn& jeho pomocnikem.V dopise ze 29.
Cervence 1931 Zrzavy obsim¢ popisuje Jitinské, dobfe znalé poméri a ptatelici se s majitelkou domu pani
Foneque, neptijemnosti s mlékafem Caseauxem a jeho pomocnikem Pierrem, na pohlednici z Camaret z 9. zafi
1934 pise: , Mme Foneques je celd §tastnd, Ze se Morel vystéhoval, bude to pfestavovat [...]“ Zrzavy &asto
nékterd jména komolil, proto je moZné, Ze misto Maurele napsal Morel. Korespondence Zrzavého Ji¢inské je
uloZena in: MmD, fond X1V/236, kart. 209.

377 Viz Denopisy zdFi 1924 — 1931 kvéten (cit. v pozn. 262). VSichni zikastnéni jsou také podepsani na rubové
strané jedné z pohlednic, které si Ji¢inska ze zdejiiho pobytu ptivezia. Viz MmD, fond XIV/236, kart. 210.
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po ostrové i na blizkou pevninu. 7. srpna se naptiklad vypravili na prohlidku La Rochelle.
Podle zprav Prokopa Laichtera pti zdej$im pobytu kreslila Ji¢inska pfedev§im motivy pobteZi,
lod€k na mofi a také zdejsi raritu — zvlastni pokroucené borovice, jejichZ fotografie se také
dochovaly v jeji sbirce pohlednic.

Soudé podle motivi na dalSich pohlednicich z Ile d’Oléron zaujali Ji¢inskou stejné
jako pfi pobytu v Bretani mistn{ starousedlici s jejich typickym, mirn€ bizardnim oble¢enim.
Ziejme na zakladé skic z daldiho letoviska na ostrové — St. Pierre namalovala dnes neznamy
obraz St. Pierre na lle d’Oléron [Kat. & O 56}, ktery byl vystaven v roce 1930 na vystaveé praci
Ji¢inské v galerii Mary — Elizabeth v PatiZi.

V roce 1928 se Ji¢inska opét zti¢astnila Salonu des Indépendants, kde vystavila dva
obrazy, které jsou oba v katalogu salonu uvedeny pouze pod nazvem Peinture.’’® V tomto
roce byl jeji obraz poprvé ptijat jury na Salon d’Automne. Slo o jeden z portrétt Lydie
Wisiakové, neni oviem znamo, ktery z nich.>” Je pravdépodobné, Ze to byl ten, na kterém je
tane¢nice namalovéna v kroji.**® V recenzi na uéast &eskych malifi na tomto salonu v ptiloze
Narodnich listii Miloslava Sisovéa o tomto obrazu Ji¢inské piSe pouze: ,, V. Jicinskd vystavuje

'y

portrét tanecnice L. Wisiakové (tanci v ,, Prodané nevésté “) zachycenych v plachych,
duSenych barvdch a dobFe kresleny.**%!

V listopadu Spolek vytvarnych umélci a pfatel uméni v Pécsi (4 Pécsi képzomiivészek
és mitbardtok tdrsasdga) potadal svoji tfeti podzimni vystavu.*®? Jitinsk4 byla tentokrat

zastoupena pouze Ctyfmi pastely.

378 Prvni byl na prodej za 3500 frs a druhy za 2500 frs. Prokop Laichter ve svém ptehledu salonii, na kterych
Jitinska vystavovala tento salon neuvadi.

%7 V katalogu tohoto salonu je obraz uveden pod ndzvem La danseuse Lydia Wisiakova. Prokop Laichter

k tomuto salonu uvadi pouze: ,, Véra vystavuje opét jeden z portrétis Wisiakové “.

380 Na to by poukazovala naptiklad zminka o tomto obraze v Le Montparnasse z 11. 11. 1928. Recenzent pise:
,,[...] un pittoresque portrait de femme Slave, par Vera Jicinska [...}"

381 Sisova, Miloslava, Cesi v patizském Podzimnim salong. PFiloha Ndrodnich listit, &. 313, 11. 11. 1928.

V Ndrodhnich listech dolo oviem ke zvla$tnimu nedorozuméni. V &isle 312 z 10. listopadu 1928 byla zvefejnéna
reprodukce obrazu Ji¢inské Cikdnskd madona pod nazvem Cikdnskd matka pod titulkem Z paFizského

,, Podzimniho salonu*. Ji¢inské oviem zcela prokazatelng, jak potvrzuje i recenze uvefejnéna v nasledujici den
ve stejnych novinach, vystavila portrét Lydie Wisiakové.

%82 [Kat.) 4 Pécsi képzémiivészek és mithardtok térsasdga. Oszi kidllitdsdnak tdrgymutatéja, 4. — 11. listopadu
1928.
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9. Uvoliiovani maliFského rukopisu 1929 - 1930

Na konci bfezna a zatatku dubna 1929 se Ji¢inska v Pécsi zli¢astnila jarni vystavy
Spolku vytvarnych umélcd a pratel uméni.’ 8 Vystavila zfejme svoji novou kolekci obrazi,
které pravd&podobn& malovala na po&atku roku 1929, kdy mohla pobyvat u rodi&i v Pécsi.’®*
CtyH z jejich vystavenych obrazi se zabyvaly tématikou Sokéct, coZ byli zfejmé prislusnici
chorvatské mensiny Zijici v okoli Pécse, ktera lezi v jiznim Mad’arsku pravé nedaleko hranic
s Chorvatskem. V pozistalosti Ji¢inské se dochoval se pouze jeden z téchto obrazii —
pravdépodobné se jedna o obraz, ktery byl vystaven pod nazvem Sokdckd divka z okoli Pécse
[Kat.¢. 0 57]. Vidime na ném sedici mladou divku s dlouhymi ¢ernymi copy oble¢enou do
¢ervenobilého vy$ivaného kroje. Tento obraz je namalovan jesté , lhotovskou* manyrou —
plos$ny obliej, strnuly vyraz, typické podlouhlé prsty na rukou, typicky vertikaln¢ délené
pozadi, které je pouze v jedné &asti hutn&jsi.

Ji¢inska vystavila také dva obrazy, na kterych zachytila obyvatele blizkych cikankych
vesnic. Znam je pouze jeden z nich — obraz Cikdni z okoli Pécse [Kat. €. O 61], ktery zobrazuje
dva Cikany stfedniho véku. Na tomto obraze uz miZeme zfeteln€ sledovat proménu, kterou
tvorba Ji¢inské v tomto obdobi prochédzela. Struktura malby je velmi hruba, tvary jiZ nejsou
plo3né, naopak trhané, aZ impresionisticky pojaté. Ji¢inska se zde opét vyrovnavala s pro sebe
pomérné nezvyklym ukolem — zobrazenim muzi. V ostfe fezanych, o$lehanych tvafich
Cikanti se zfejme snaZila vyjadfit jejich poznamenanost nelehkym Zivotem, ale podaftilo se ji
to jen ¢aste¢né. Vrasky ve tvatich muzi jsou ptili§ grafické a nedistrojné, o&i schematické, coz
obli¢ejim muzi dodéava jakysi Zalostny vyraz.

Na jafe 1929 se Ji¢inska také jako obvykle zi¢astnila také pafizského Salonu
Nezavislych, kde vystavila své star$i prace — jednu z variant portrétu Lydie Wisiakové a
pravd&podobné obraz Pohled z mého parizského ateliéru z roku 1927.°% V zime& nebo na jafe

1929 se také v Praze za€astnila vystavy Vytvarného odboru Umeélecké besedy, neni oviem

3% [Kat.] 4 Pécsi képzGmivészek és miibardtok tdrsasdga. Tavaszi kidllitdsénak tdrgymutatoja. Pécs, 24. biezna

— |. dubna 1929.

38 0 jeji Einnosti na podatku roku 1929 nepodéavé Prokop Laichter 24dné informace a ani denikové zaznamy z té
doby neexistuji.

3 V katalogu salonu uvedeny pod nazvy Portrait de la danseuse L. Wisiakova a Vue de ma fenétre. Prokop
Laichter o jeji iiasti na tomto salonu pide: ,, Véra vystavuje jinou variantu portrétu Wisiakové a vyhled ze svého
ateliéru v rue Fondary.* Viz VéFiny cesty — éra mnichovska (cit. v pozn. 60). Recenze na Gdast Ji¢inské na
tomto salonu viz , Miloslava Sisova, CtyFicata vystava Nezavislych. Ndrodni listy, 7. 2. 1929.
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znamo, jaké obrazy vystavila. Frantiek Muzika v Rozpravdch Aventina o jeji GCasti pouze

podotkl: ,, V. Jicinskd maluje lhoteovskym, pFiznacné parizskym expresionismem.*>*

9.1. Posun k pastéznéjSi malbé

I dochované portréty ¢ernoSek z roku 1929 dokladaji vyrazny formalni posun, ktery se
v tomto roce v tvorbé Ji¢inské stale silnéji prosazoval — odklon od postkubisticky strohé
modelace, ostrych tvarl, plo$nosti, pfisné tlumené barevnosti smérem k uvolnénym tvarim,
hrubsi aZz past6zni malb&, pestiejsimu koloritu. Na Aktu cernosky [Kat. €. O 64], kde modelem
Ji¢inské stala pravdépodobné stejna Zena (tentokrat t€hotnd) jako na obraze Dévce
z Martinique z ptedchoziho roku, jesté vidime tendenci ohrani€ovat tvary silnymi konturami,
ale celkové pojeti obrazu je jiZ jiné. Tvary jsou i nadale zjednodusené, ale oblejsi a plynulejsi,
nejvyraznéj$i zménou je hruba pastézni malba, uplatiiovana jiz nejen na pozadi, ale i pfi
modelaci téla Zeny. Barevnost je rozmanit&j$i, Ji¢inska uziva vice barevnych toni, ale stale
inklinuje k jemnym, pastelové plisobicim barvam.

Jesté dal se Ji¢inska posunula v Portrétu cernosky [Kat. & O 65], datovaném rokem 1929.
Zde uZ kontury mizi, rukopis je uvolnéné;jsi, malba pastézni, zejména na pozadi. Obli¢ej a
télo jsou namalovany také pomoci hrubsich vyraznéjsich tahli $tétce, ale zde Ji¢inska kladla
diraz na svételné promodelovani. Jista schemati¢nost ziistala pouze p¥i zobrazeni o¢i modelu.
Kompozice diky skoseni ramen Zeny plisobi dynamicky, ¢emuZ napomahaji také vyrazné tahy
$tétce na pozadi, pouZita je tlumenéjsi, ale opét rozmanité&jsi barevnost.

Z roku 1929 pochazi také série Zenskych akta, jejichZ feSeni je velmi riiznorodé a pro
které modelem stéla stejna bleda Stthla tmavovlasa Zena. Lze se domnivat, Ze to opét mohla
byt tane¢nice Lydia Wisiakova. Jesté ke ,,Ihotovské™ tviiréi etapé bychom mohli pfifadit
Zensky akt v zrcadle [Kat. & 066). Velmi schematicky aZ loutkovité pojat tihla Zena sedi na
malé Zidli a asti zad se opira o rozmérné zrcadlo, odraZejici jeji obraz z profilu. Dojem
loutky vytvareji zejména nepravdépodobné dlouhé ruce Zeny s diproporénimi, p¥ili§ malymi
dlanémi, diky kterym postava plisobi aZ manyristicky. Oblitej je také spiSe divadelni maskou
neZ tvari skute¢né Zeny. JiCinskd zde jesté pln€ uziva $kalu postupi z pfedchozich let —
plosnost tvarti, tmavé kontury, stroha barevnost, kterou lze obtiZn&ji desifrovat diky velmi

$patnému stavu, ve kterém se obraz dochoval.

38 F. M. [=Frantiek Muzika], Vystava Vytvarného odboru Umé&lecké besedy v Obecnim domé (cit. v pozn. 323)
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Noveé ale pojala Ji¢inska rozmérné platno LeZici Zensky akt [Kat.¢.067). Je to
v kontextu jeji dosavadni tvorby nebyvale smyslny a eroticky vyzyvavy akt. Stejna 3tihla
Zena, tentokrat s rozpusténymi vlasy, coZ smyslny dojem podtrhuje, leZi na liZku a opira se o
pruhovanou podusku. Eroticky ptisobi zejména roztaZené nohy a viditelny trojahelnik
piirozeni. Postoj , ktery Zena zaujima je znamy uZ z renesan¢nich, baroknich i klasicistickych
obrazi akti a je velmi pravdépodobné, Ze v nich Ji€inska hledala inspiraci. V soudobé
pafizské malb& akty v podobnych pozicich proslul zejména André Favory.**’ Celé t&lo tohoto
aktu Ji¢inské je ovem jaksi ,,manyristicky* prodlouZeno. Nova je technika modelace téla —
nuansované prechody svétla a stinu jsou vytvafeny pomoci velmi jemnych, ale viditeinych
kratkych taht $tétce. Jisté pieZivani zaZit¢ho ,lhotovského* pojeti bychom mohli spatfovat
v plo$n¢ pojatém obli¢eji s pouze schematicky naznacenymi rysy a také ve velké slabing
Ji¢inské — v podani ruky, ktera je opét plo$na a obtaZena tmavou linkou. Zcela nové je oviem
aZ ornamentaln€ pisobici pozadi, vytvofené pomoci velmi vyraznych Sikmych tahi $tétcem a
snad i vrypt $pachtli do hustého nanosu malby, které do urcité miry pfipomina styl malife
Marcela Gromaira. Vyrazn&jsi je i barevnost — pronikava tyrkysova na podusce méa svij
doplnék v odstinech jahodové na sténé€ za Zenou a teplejsi barevnost pleti Zeny evokuje
vecerni intimni pokojové osvétleni. UZiti té€chto prostfedkii dohromady zpiisobuje, Ze Zena
pusobi jako orientalni odaliska ukazujici své vnady nedo¢kavému muZskému pohledu. Tento
obraz Jitinska vystavila v tomto roce na Salonu d’ Automne.**® Miloslava Sisova o ném
v recenzi na tento salon napsala: ,, Véra Jicinskd ve své ,LezZici divce ‘ projevuje velky pokrok
proti lofiskym obraziim. Je nuansovanéjsi v barvdch i vyjemnélejsi v kresbé.<*%

Do roku 1929 je moZné zaradit také dvé nedatované varianty Stojiciho Zenského aktu.
Prvni z nich [Kat. &. O 68] je svym celkovym pojetim velmi blizky obrazu LeZici Zensky akt.
Stihlé t&lo Zeny je i zde vytvateno pomoci jemnych, ale strukturalng vyraznych tahi $tétce,
obli¢ej se smysIné¢ pfivienyma o¢ima je opét schematicky. Pozadi je velmi hrub& pastézni,
kompozi¢né oviem opakuje feSeni zndmé z n€kterych predchozich obrazi Ji¢inské —
rozdéleni na dv€ vertikalni poloviny a v barevném feSeni autorka opét nevybo&uje z pouziti
pastelovych barev, v tomto ptipad€ ovSem jejich o néco Zivéjsich tonti. Dojem
ornamentalnosti vnasi do obrazu Gzky vertikalni pas vzorovaného zavésu, ktery je oproti

vSemu ostatnimu na obraze velmi jemné a detailn€ prokreslen. Podobné feseni malého

387 Reprodukce jeho obrazii podobného typu viz Charensol, Le Salon de Indépendants 1926. L’Art vivant, 11, s.
399; Jacques Guenne, Le Salon des Tuileries. L’Art vivant, 11, s. 406.

3% V katalogu salonu uveden pod ndzvem Nu couché. Prokop Laichter uvadi: ,, Véra tam vystavuje lezici akt*.
Viz VéFiny cesty — éra mnichovskd (cit. v pozn. 60)
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ornamentalniho dopliiku na obraze, ktery kontrastuje s jednoduchosti ostatnich ¢asti zname
také od André Lhota — pouzil jej naptiklad na svém portrétu Zeny, vystaveném na Salonu

d’ Automne v roce 1927.3%

Vyrazné skicovit&j$im, rychleji nahozenym a hrub&ji pastéznim
feSenim se vyznacuje druhy Stojici Zensky akt [Kat.¢. O 69], kde i t&lo Zeny p¥idrzujici si na
rameni zelenou latku je vytvafeno hustym nanosem barvy a jeho propracovanim Siroce
rozmachlymi velkorysymi tahy $tétce, na pozadi vidime dokonce hrubé vrypy $pachtli. I zde
bychom mohli sice jen z naznateného obliCeje z profilu, ale hlavn¢ z tmavych vlasi,

s¢esanych do typického nizkého uzlu usuzovat, Ze se divame na akt Lydie Wisiakové.

9.2. Cesty po Francii

Na konci bifezna roku 1929 podnikla Ji¢inska svoji dalsi cestu do Bretang. Podrobnosti
o této cest& nejsou znamy,**' z jejiho tehdej$iho pobytu v St. Anne la Palue se zachovalo
nékolik datovanych tuzkovych skic. Z té€ch je patmné, Ze ji tehdy zaujaly pfedevs$im razovité
typy mistnich lidi a jejich tradiéni obleCeni a také v Bretani se hojné vyskytujici sousosi
Kalvarie.**> V dubnu potom navitivila se svym ptitelem Egonem Cindrikem Chantilly, kde si
prohlédli zamek z roku 1781 a zejména v ném umisténé Musée Condé. 7. ¢ervna se vydala do
Montmorency, kde navitivila klaster templafi a odkud se dochovala tuzkova skica stromi.**?

Na konci ¢ervna a zacatku Cervence 1929 si vyjela opét s Egonem Cyndrikem a
Desirée de Teglas (jeden ze vzdalenych pfibuznych Ji¢inské, Zijici v Budapesti) do Provins a
Chevreux. V Provins ji zaujala mohutna véZovita stavba ze 12. stoleti — Tour de César, kterou
potom zachytila na stejnojmeném obraze [Kat & O 70)*** Neni to pfilis zdafild prace,
schématicky zachycend v&Z na prazdném ploSném pozadi, v popfedi mald loutkovita figurka
¢loveka, vie v odstinech strohé Sedi. Ji¢inskd znovu dokézala, Ze zachyceni architektury ani
krajiny nebylo v té dobé jeji silnou strankou.

% Miloslava Sisova, Z nasi patizské kroniky. Ndrodni listy, 25. 12. 1929. Dalsi zminka o jeji G&asti na tomto
salonu viz René Chavance, Salon d’Automne. Liberté, 2. 11. 1929.

3% Reprodukce viz Le XX. Salon d’Automne. L Art vivant, 111, 1927.

%! Prokop Laichter uvadi pouze fakt, e pobyvala v St. Anne la Palue. Viz Denopisy zdFi 1924 — 1931 kvéten
(cit. v pozn. 262).

%92 Zachovalo se p& nevelkych tuzkovych skic, zachycujicich mistni Zeny, jednoho muze a Kalvarii. Viechny
jsou datovany: St. Anne la Palue, 25. 3. 1929. Kresby jsou uloZeny in MmD, fond XIV/236, kart. 211, sloZka
117.

3% Ve sbirce pohlednic se dochovala jedna pohlednice z Montmorency s kldsterem templafs, na zadni strand
tuzkou 7. 6. 1929. MmD, fond XIV/236, kart. 210. Nevelka tuZkova skica stromi je datovana stejné. Je uloZena
in: MmD, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117.

3%V jeji sbirce pohlednic se dochovala jedna, zachycujici tuto v&2. Je uloZena in: MmD, fond XIV/236, Kart.
210.
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Zatatkem srpna 1929 odjela do Bretan€ a pravdépodobné aZ do zafi pobyvala
v pristavu Camaret a jeho okoli. Jejimi spole¢nicemi byli zfejmé Ursula Hobhouse nebo snad
jeji kamaradka Maia Hajkova, ¢ast pobytu tam stravily s Janem Zrzavym. Ten jiz Camaret
diivérné znal ze svych pfedchozich pobyti, ptijel sem pravdépodobné jiZ v Eervenci a p¥al si,
aby tam Ji¢inska pfijela co nejdiiv za nim.** Napsal: ,, Napiste tedy ihned, kdy pFijedete, jd
bych rdd, abyste pFijely hned, jsem tu hrozné sam a Vase spolecnost by mi byla velmi mila.
Camaret je pro malife jako stvoreny, budete jisté nadSena a odnesete si spoustu motivi
k malovani a krdsné vzpominky. Ale pFijedte hned, ja se zde nemohu zdrZet déle neZ jiz jen asi
10 dni, nemdm vic penéz. “**® Zrzavy tehdy bydlel v Hotel de France a pravé tam ji na potatku
srpna domluvil ubytovani.**’

Z tohoto pobytu Ji¢inské v Camaret se zachovalo n€kolik tuzkovych skic, které
vesmés zachycuji jeji oblibeny namét — lodky na mofi, jiné typické bretatiské kamenné
domky a také mistni rybate pi praci’®® Timto pobytem v Bretani a nadrtky, které si zde
pofidila, byly inspirovany také dva olejové obrazy, které dokonfovala v PafiZi. Jedna se o
obrazy Celestine [Kat.&. O 73] a Bretariské domy [Kat.¢. O 74].

Obraz Celestine vystavovala Ji¢inska ve Francii pod ndzvem Une vieille Bretonne.
Pastelové skici (mnohem zdafilej$i neZ kone¢né dilo) k tomuto obrazu [Kat. & K73 a K74]
nakreslila Ji¢inska 23. srpna, obraz podle nich malovala v Patizi. Na obraze vidime starou
Zenu v ¢erné halené s bilymi vlasy vykukujicimi zpod bilého $atku s éernym vzorem, pozadi

tvoii hrubé nahozena zed’ venkovského staveni a ¢ast difevéné okenice. Téma staré Zeny bylo

393y tervenci 1929 Zrzavy Jidinské psal: ,,[...] sl.Ursula Vém asi jiZ dala ony listy doporudeni, jdéte s nimi k si.
Charloté [Charlotta Quennehenov4, tehdy pfitelkyné a budouci Zena Bohuslava Martini. Oba spoletné& bydleli
v podnijmu u historika uméni Véaclava Nebeského v rue Delambre &. 11 aZ do roku 1929, pozd&ji se usadili v rue
Madar ¢&. 10. Viz 13a Popelka (ed.), Bohuslav Martini. Dopisy domii. Praha 1996, s. 24. 111 bis rue Delambre, po
7.hod.vecer, ona Vam to vysvétli co a jak, ja sam nevim. Ty listiny jsou jeji, nesmi se ztratit. Na né byste méla
pobyt v Bretani za 22 frs denné, kdyZ chcete Setfit, tedy by se Vdm to hodilo. Jé zde platim [...] frs denné. Kdy:
neprsi je tu krdsné a tésim se moc na prdci a odpocinek zde. Je tu plno malifi [ ...]“ Viz pohlednice Jana
Zrzavého Jicinské z Camaret, z &ervence 1929. MmD, fond XI1V/236, kart. 209,

3% Pohlednice Jana Zrzavého Jitinské z Camaret (La Pointe du Toulinguet, les Grottes et la Phare) z 1.8.1929.
MmD, fond XIV/236, kart. 209. Cely text pohlednice je citovan v mé stati Jan Zrzavy a Vé&ra Ji¢inska: zprava o
?fételstvi (cit. v pozn. 4)

%7 Hned jsem jednal s hotelierkou a tak by Vam ¢itala denné pensi 30 frs kazdé, ale mely byste dohromady
Jjeden pokoj a spaly byste v jedné posteli — ale ty jsou Siroké, tak by to dobre slo. Ja platim 35 frs denné. Kdyby
neméla volny pokoj, nasla by Vém néjaky v méstecku, kde byste si mohly samy vafit [...] Kdy# byste se zde
zdriely aspori 12 dni, dostanete 20% slevu na drdze, tedy sem a zpét za 215 frs. Jdéte do Cedoku v rue des
hod.vecer z Gare Montparnasse, pFes Brest, lodi do le Fret a lokdlkou sem, je to o 4hod. kratsi cesta. Vezméte si
také teplé obleceni, nékdy vecer tdhne zima z more. Tak hned pFijedte, jinam uZ ani nemusite jezdit, C. na poprvé
docela staci, a ja na Vds pockdam s vyletem do Locronanu, St.Nick a Audierne, jezdi odsud tam kazdy den
autobus. Tak ihned mi napiste a rozhodné hned pFijedte [...]* Viz pohlednice Zrzavého z Camaret (cit. v pfedch.
pozn.)
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pro Ji¢inskou nové a nevypotfadala se s nim pravé nejlépe. Chtéla zachytit vras€itou tvar Zeny
a ziejm& poklidny, s Zivotem smifeny vyraz v jeji tvafi, zistalo viak pouze pfi snaze. Pro
Ji¢inskou, zvyklou malovat hladkou plet mladych Zen, bylo malifské podani vrasek
nepiekonatelnym problémem. Naznacila je schematickymi, zcela rovnob&Zn€ kladenymi
¢arami, takZe Zena vypada spiSe jako anatomicky model s naznafenymi obnaZenymi svaly ve
tvafi neZ jako Ziva stafenka. Také ruce oramované tmavymi zprohybanymi konturami
vypadaji spiSe nepravdépodobné pokroucen¢ nez vrasCit€. Malba je hutni, zejména na
vertikalné déleném pozadi vidime velkorysé hluboké tahy $§tétcem, celkovy G¢in obrazu je
vsak dosti slaby.

Obraz Bretariské domy lze zafadit k tomu lepsimu, co Ji¢insk4 v tomto Zanru vytvofila,
ale i zde se projevilo tuskali, které pro ni podobné typy obrazi pfedstavovaly. Vidime
cézannovsky zjednodusené tvary typickych kamennych bretafiskych staveni se skosenymi
stfechami, mezi nimi pomoci nékolika velkorysych tahi 3tétcem naznaleny hospodafsky
dvir. V3e je podano v jemnych lehkych barevnych tonech, které tentokrat plsobi vesele a
Zivé, odstiny syté Zluti na dvorku a prisvitn€ modrobilé nebe evokuji vrcholici letni Zar.
Ji¢inskd si opét neodpustila schematicky naznadenou malou figurku bretafiské Zeny v popfedi,
ktera zde ovSem neptisobi tak rusivé a neustrojn€ jako na nékterych jejich jinych obrazech a
spiSe splyva s okolnim prostfedim.

Nékdy na konci srpna se Jitinska vratila z Bretang a 29. srpna’®® jesté podnikla
s Robertem Rouasem*® vylet do Chevreuse. Podle pohlednic, které si Ji¢inska z tohoto vyletu
piivezla navstivili opatstvi Vaux-de-Cernay, Dampierre a Cernay-la-Ville, kde Ji¢inskou
zaujal mistni kostel, ktery potom v PafiZi namalovala olejem [Kat. & O 71]. V jeji sbirce se
dochovala pohlednice, na které je kostel vyfotografovan ze stejného whlu pohledu jako na
obraze Ji¢inské, a ktera pfi jeho malovani slouZila jako pomficka (nedochovaly se Zidné
tuzkové skici). Vidime, Ze Ji¢inskd nebyla ani zdaleka vérna skutenosti, nékteré i velmi
vyrazné prvky, naptiklad velky dim pfed kostelem, zcela vypustila. Kostel na jejim obraze
pusobi jako drobna venkovska stavba (stoji vedle n€j obligatni lidska figurka), skute¢ny kostel
v Cernay-la-Ville je oviem mnohem monumentalngjsi, také ¢ast domu na levé strané obrazu

proporéné naprosto neodpovida skute€nosti. Ve je provedeno hutnou hmotou, misty pomoci

3% Zachovalo se 11 tuzkovych skic datovanych Jitinskou Camaret srpen 1929, jeden pastel zachycujici typické
obleceni Zen v St. Anne la Palue z 25. 8. 1929 a n&kolik nedatovanych akvarelii malého formatu, zachycujicich
lod’ky na moii. MmD, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117.

3% Jiginsk4 si na pohlednice, které si kupovala na svych cestach, psala zezadu data, kdy to které misto navitivila.
Na pohlednicich z Chevreuse jsou data 29. srpen 1929, ale také 29. 9. 1929.

*% Tuto informaci uvadi Prokop Laichter, tuto osobu se nepodatilo identifikovat. Viz Denopisy zdri 1924 — 1931
kvéten (cit. v pozn. 262)
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kratkych intenzivnich tahli $tétce nebo i Skrabanim Spachtli, obrazu dominuji smutné Sedé
tony a celkové pisobi spide utahané a depresivng.

9.3. Vztah s Prokopem Laichterem

V zaFi 1929 propuka u Jicinské znovu duSevni krize (podobné jako ve stejném obdobi
roku 1925). Postupné se zfejm¢ dostavala do téZkych depresi. V té dob¢ obnovila své

denikové zaznamy (pferudené v dervnu 1926), ve kterych oviem spile popisuje svoje
myslenkové stavy a béZné udalosti viedniho dne téméf nezaznamenava. Praveé ze zdznamii

z pozdniho léta a z podzimu 1929 miZeme sledovat postupujici dusevni rozharanost, ktera
vyustila aZ k myslenkam na sebevrazdu.*”' Pocit odcizenosti ji op&t dohangl k tinikovym
romantickym mySlenkam o idylickém Zivot& ve svét€ nezkaZeném civilizaci. Na jejich
dusevnich stavech se zfejme& ¢astedné podepsaly jeji problémy ve vztazich s muzi.
Nevyjasnény byl zejména vztah k jejimu tehdej$imu ptiteli Egonu Cindrikovi.** Pozdgji o

tomto obdobi napie: ,, V Fijnu prodélala jsem posledni krizi [...] “*®

V prosinci 1929 se ji neotekavané ozval jeji byvaly spoluzak Prokop Laichter*™ a
prosil ji, jestli by mu v PaFiZi nenasla ubytovani.*”® Za¢ala obsahl4 korespondence, ktera

trvala aZ do Laichterova pfijezdu do PatiZe v unoru 1930.

19, 74t ,,Je vedro, vie vyprahlé, vzduch v PaFizi k uduseni. Touzim po pFirodé, moFi Bretané. Pracuji mnoho,
ale vecer jsem smutnd a pldci [...];17. ¥ijna: ,, Spatnd noc — touha po smrti. Chci vstdt, ale nemdm dosti sily a
tak lezim a divdm se na probouzejici se mlhavy den a éekdm, pocitaje hodiny. TouZim po samoté, ostrové v §irém
mo¥i s primitivnim nezkaZenym Zivotem. Likaji mé ostrovy Markyzské, Akamaru a jiné s tak lahodnymi jmény.
Jak by bylo krdsné Zit v takové chysi pod kokosovou palmou a nechat svét civilizovany daleko, daleko za sebou
[...)* Viz PariZsky denik Véry Jicinské (cit. v pozn. 132)

%0230, tijna 1929 si Jitinska do deniku pile: ,, Egon odejel, vidéli jsme se mdlo. Mdm ho rdda a DFece snad bude
lépe udélat konec. Odysea se md tdhnout dal? [...]“ Viz PariZsky denik Véry Jicinské (cit. v pozn. 132).

3 Dopis Ji¢inské Prokopu Laichterovi ze 12. 1. 1930. MmD, fond XIV/236, kart. 208.

44 Prokop Laichter (1898 — 1975) byl nejmlad$im synem nakladatele Jana Laichtera. Studoval na
Uméleckopriimyslové Skole ve stejném roéniku jako Jifinskd. Po ukondeni studia se vénoval pfedeviim divadiu,
reZiroval, sdm hral a d&lal scénografické navrhy, po uritou dobu byl spojen s divadlem Akropolis, Svandovym a
Tylovym divadlem. Jako vytvarnik oviem zdaleka nedosahoval kvalit Ji¢inské. Ve dvacatych letech psal o
vytvarném uméni a o divadle do Nasi doby (v&3inou pod znatkou tfi hvézditek). Byl silng fixovan na svoji
prvni Zenu Anusi Koubovou, spisovatelku pohddek, kterou poznal jako Sestnéctilety v Dobruice. Byla star3i ne
on a pochézela z chudych poméril a proto se jejich &asny siiatek uskutetnil jen p¥es velkou nevoli rodiny
Laichterovy. Poté Zili v dosti neuspokojivych materidlnich podminkach, protoZe Laichter je dok4zal oba jen st&zi
uzivit. Jeho Zena oviem zanedlouho onemocnéla tuberkulézou a v dubnu 1924 zemfiela. Jeji smrt zasadila
Laichterovi obrovskou ranu, ze které se vzpamatovaval nékolik let a ktera jej velmi ochromovala v &innosti.
Pozdéji ve tficatych letech, po stiatku s Ji¢inskou se podobné intenzivnim zpiisobem upnul na ni, velmi si ji
idealizoval, coZ se projevuje jak ve vzajemné korespondenci, tak v pozdé&jSich zdpiscich tykajicich se jejiho
Zivota a tvorby, na jejiZ radikalni promé&nu mél pravd&€podobné velmi vyrazny vliv. Ve tficatych letech a pozdgji
se Laichter vénoval pfedev§im ilustracim a divadeln& teoretickym studiim. Viz Toman, P. (cit. v pozn. 17), 11, s.
5; Tome§, J. (cit. v pozn. 25), 11, s. 244 — 245.
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Podzim 1929 pro Ji¢inskou probihal nadale ve znameni depresi a no¢nich miir, které
barvité popisovala ve svém deniku. Velmi kriticky také bilancovala svoji dosavadni patiZskou
tvorbu. 14. prosince napsala v dopise Prokopu Laichterovi: ,, Jesté jsem se k nicemu
poFddnému nedostala, stdale ménim, stdle zacindm néco jiného, abych se nakonec prece jen
zase vrdtila k malovani. A co z toho? Vysledek byvd vétsinou vice méné Spatny [...] 4%
Z¥ejme ji neustale trapila otdzka jeji uplné finan¢ni zavislosti na otci, ze které se snaZila
alespoti ¢astecné vymanit. Chtéla zadit spolupracovat s novinami a zasilat kresby patizské
mody do Cech.*” Stédry veder a zfejme i Silvestr 1929 stravila opét ve spole¢nosti Jana
Zrzavého a dalSich pratel z Eeské umelecké komunity Zijici v PaFizi **®

19. tinora 1930 ptijel do PatiZe Prokop Laichter. Ji¢inska mu zatfidila nejprve
ubytovani v hotelu,*®® pozdgji bydlel u Vaclava Nebeského v rue Delambre &. 11. S Jidinskou
se zaCali velmi intenzivné stykat, podnikali spolu vylety a chodili spole¢né na pfednasky o
vyvoji kostymu do Bibliotheque Nationale. Prokop Laichter byl mirné exaltovana osobnost
s velmi svéraznymi, sugestivné poddvanymi nazory na umeéni, coZ vyplyva zejména z jeho
obsahiych dopisi. K modernim uméleckym smértiim mél rezervovany vztah, obdivoval uméni
italského quattrocenta a mél pocit, Ze by jeho doba méla na toto umeéni bezprostfedné navazat.
Prosazoval svoji utkv&lou my3lenku, Ze budou s Ji€inskou pracovat spolecné a ziejme ji zacal
do jeji tvorby hodn& mluvit.*'

Kritizoval zejména jeji tthnuti k exotismu, jeji fantazie o nezkaZenych domorodcich.
Dosti nelibé nesl to, Ze se Ji¢inska stykala s ostatnimi ¢eskymi umélci Zijicimi v PafiZi, nemé&l
rad Jana Zrzavého. Neustale ji vycital, Ze Zije bohémskym Zivotem, koufi, pije kavu, neji a
stavé] se do role jakéhosi jejiho zachrance. Nepochybné zejména diky jeho vlivu nastala
pozd&ji, po navratu do Cech, u Ji¢inské zcela radikalni prom&na tvorby. Ji¢insk4, vé¢ns

495 Prokop Laichter pozdgji popud ke kontaktovani Ji¢inské v PatiZi popsal nasledovng: ,, [...]pFi jedné své
pochiizce jsem se setkal s kolegou Jaroslavem Vodrdzkou a jeho Zenou a pFi dotazu, co déldm, sdélil jsem mu své
rozhodnuti odejet do ciziny a Ze kolisdm mezi Florencif a PafiZi — a tu kolega Vodrdzka vrele doporucoval, ze
nejlepsi a nejlaskavéjsi informdtorkou bude mi Véruska Jic¢inska, kterd tam jiz nékolik roka Zije [...]Viz
nedokond&eny rukopis Prokopa Laichtera Listy Vére (1929 — 1961), ve kterém vzijemnou korespondenci opisoval
a opatfoval rozsahlymi vysvé&tiujicimi poznamkami (cit. v pozn.47)

% Dopis Jitinské Prokopu Laichterovi ze 14. 12. 1929 in: MmD, fond XIV/234, kart. 186.

7 Tuzkové kresby médnich navrhi z let 1929 a 1930 se dochovaly v jeji poziistalosti in: MmD, slozka inv. & 19
A 4409/1c. Tyto kresby nejsou zafazeny do katalogu.

Y08 L...] stedry vecer jsem stravila u Zrzavého v ateliéru, kde nds bylo nekolik dobrych zndmych pohromade, a
byl ten vecer celkem velmi mily a dtulny [...] “Viz dopis Ji¢inské Prokopu Laichterovi ze 29. 12. 1929 in: MmD,
fond X1V/234, kart. 186.

% Pravd&podobné v hotelu Regina v rue de la Gare. Tato adresa se zachovala na vizitce v deniku Prokopa
Laichtera na rok 1929. MmD, fond XIV/234, kart. 320.

19V jednom z dopist naptiklad napsal: ,, 4 konecné, Véro [...] chtél bych dt celé Vasi tvorbé smér a jednotné
ideje. Zmatli Vas Zivot, zmatli Vasi tvorbu [...]*Viz dopis Prokopa Laichtera Ji¢inské z 1. 7. 1930 in: MmD, fond
X1V/236, kart. 208.
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pochybujici o kvalité a spravnosti své tvorby, vy&erpana duSevnimi krizemi a spletitymi

vztahy s muZi, byla ziejmé pfistupna ptjimat jeho pohled na uméni.

v orw

9.4. ZavrsSeni parizské tvorby

Z roku 1930 se dochovalo pouze malé mnoZstvi obrazi, je velmi pravdépodobné, Ze
Ji¢inska v tomto roce snad diky okolnostem svého soukromého Zivota malovala méné. Dva

411

dochované Zenské portréty, namalované n€kdy v zim& nebo na jafe tohoto roku, ' miZeme

povaZovat za zavrseni jeji pafizské tvorby a miiZeme na nich tedy sledovat, kam dospéla
Ji¢inska b&hem svého n&kolikaleté¢ho styku s pafiZskym prostfedim.

Jednim z nich je dalsi varianta Portrétu tanecnice Lydie Wisiakové [Kat.¢&. O 78]
Ji¢inska se zde v modelaci postavy posouva oproti svym pastéznim obraziim pfedchozich let
paradoxn& k vetsi stylizovanosti a zjednoduSeni, az k mirné deformaci tvard. Plo§né pojata
postava pusobi jako dfevéna loutka, zkratkovité zachyceny obli¢ej Zeny pfipomina tvar
negerské masky. Tmavé kontury ramujici t€lo naznacuji, Ze ani pfes svou né€kolikaletou snahu
se Ji¢inska zcela z viivu André Lhota nevymanila. Barevna hmota je na celém obraze opét
hutné&jsi, nejvyraznéji na pozadi. Zde pokratuje sméfovani k rozvolnéni, pozadi jiZ neni
geometricky déleno, je vytvafeno z pfesn€ neohrani¢enych barevnych ploch a je opét velmi
hrubé, s vyraznymi vrypy Spachtli.

V podobném duchu je namalovén také obraz Cernoska v bilém [Kat.& 0 79] -
schematicky, plo$n¢ zachyceny obli¢ej a ramena, silné tmavé kontury ramujici télo, velmi
hutna hruba malba, nepravidelné rozvolnéné pozadi tvofené pomoci Sirokych tahi $tétce.

V tnoru 1930 se Ji¢inska tradi¢né ziCastnila Salonu des Indépendants a vystavila dva
obrazy.*'? V kvétnu uspofadala nevelkou retrospektivni vystavu svych obrazi z poslednich
doby v malé galerii Mary-Elizabeth na Ile Saint-Louis.*"* Vystavila kolekci 16 olejt, 3 pastelt
a 3 grafik, vétsina vystavenych obrazii vznikla v roce 1929. Pfevladaly obrazy inspirované
tehdej$imi cestami Ji¢inské, druhou skupiny tvofily portréty ¢ernoSek. VernisaZ vystavy se
uskuteénila 2. kvétna.*!*

11 Oba byly vystaveny v galerii Mary-Elizabeth v kvétnu 1930,
412 7¥ejm& obraz Zensky pilakt z roku 1927 (v katalogu salonu Nu assis) a obraz Tour de César v Provins z roku
1929.

13 [Kat.] Exposition Véra Ji¢inskd. Mary-Elizabeth, 42 Quai d’Orléans, Ile Saint-Louis, 2. — 17. 5. 1930.
44 Vernissage mé vystavy v Mary-Elizabeth 42 Quai d’Orléans. Mé obrazy vypadaji na svétlém pozadi docela
pékné. Vytykan pFilis interni celek, mdlo vystavni, ale mé i Prokopovi se toto prostfedi zamlouvd vice. PFislo dost
lidi, ale je mné vuzko. Snad je lépe tvoFit a nevystavovat {...] “Viz Parizsky denik Véry Jicinské (cit. v pozn. 132)
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Ohlasy na tuto vystavu ve francouzském i naSem tisku byly vesmés kladné. Naptiklad
recenzent ve francouzském Casopisu Populaire nesetiil chvélou: ,, L ’excellente artiste
tchéque, Mlle Vera Jicinska, expose galerie Elisabeth [...] des peintures, gravures et pastels.
Art robuste, harmonieuses compositions, sensibilité originale et riche.«*"

Rozsahlou recenzi napsala do Ndrodnich listii Miloslava Sisova. Popsala ,,domacké*
psobeni instalace vystavy: ,, [...] do sdlu, zalitého takika cely den sluncem, v némz viak se
obrazy uplatiuji jako v salonu bytu, tim spise, Ze v sdle je i rozstaven stylovy stary
nabytek.“*'® Sisova si poviimla, Ze i pres snahu Ji¢inské vymanit se ze Lhotova vlivu, se ji to
jeste stale plné€ nepodafilo a oznatila Ji¢inskou spiSe za malifku intelektu neZ temperamentu.
Vsimave viak zhodnotila zmé&nu, ke které v tvorbe Ji¢inské doslo: ,, Paleta je bohatsi, pFiroda
a lidé prestdvaji byti statickymi zdtisimi |...] konstruktivni komponovani prestava byti mrtvou
architekturou, do mrtvych ploch vnika rytmus, zak¥iknuté tuhé barvy nabyvaji odlisnosti toni
a studenost celku je pFemozena intimnéjsim vztahem.“*'"" Jako nejzajimave&jsi Sisova
zhodnotila novy Portrét tanecnice Lydie Wisiakové a Cernosku s ditétem. V. Darras v Novém
vecerniku ocenil obrazy Zena v dalmatském kroji a Cernoska s ditétem.*'®

Vystavy si povsimla také mad’arské (pécska) kritika, ktera Ji¢inskou snad diky jeji
hojné ¢asti na tamnich vystavach povaZovala za mad’arskou malitku. Jeji ptitel, mad’arsky
malif Ferenc Martyn*'® zvefejnil rozsahlou recenzi v deniku Pécsi Napld, ve které si povsiml
zejména jejich obrazt ¢ernosSek, rozebiral vztah tvorby Ji¢inské k tvorbé André Lhota a jeji
ptislusnost k ,,Ecole de Paris“.**

Z¥ejmeé nékdy na konci kvétna 1930 vystavovala Ji¢inska soubor svych obrazii ve
Stalé &sl. umélecké galerii v Palais Royal na rue de Beujolais €. 5, o této vystavé oviem neni

nic blizstho znamo.*!

415 populaire, 15. 5. 1930. Dal3i recenze ve francouzském tisku: Wanderpyl, Petit Parisien, 14. 5. 1930;

Mareschal, Galerie Mary-Elizabeth. Semaine de Paris, 23. 5. 1930,

::: Miloslava Sisova, V. Ji¢inska a J. Syrovy v PatiZi. PFiloha Ndrodnich Listii, 147, 29. 5. 1930, s. 9.
Tamtéz.

8 Darras, V., Ceské uméni v PaFii. Vystava sle¢ny Véry Jitinské. Novy vecernik, 17. 5. 1930.

1% Pravidelnd s ni vystavoval na madarskych vystavach. Jeho dopisy Ji¢inské se dochovaly v jeji poziistalosti.

MmD, fond XIV/236, kart. 322.

420 Ferenc Martyn, Jicinsky Vera parisi kiallitasa. Pécsi Naplo, 15. 5. 1930, s. 5. Dal$i mad'arské recenze:

Magyar festémiivészn6 sikere Parisban. Pesti Hirlap, 8. 5. 1930; Jicinsky Vera, Uj Nemzedék, 8. 5. 1930.

421 O této vystavé mluvi Darras in: Darras, V., Véra Ji¢inska. Svornost, 1. 6. 1930; Darras, V., Ceské uméni

v PafiZi. Vystava sl. Véry Ji¢inské. Nedélni Svornost, 26. 10. 1930.
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9.5. Svatba a rozhodnuti o navratu do Cech

Na jafe 1930 podnikali Ji¢inska s Laichterem fadu krat$ich vyletl po okoli Pafize.

1. ¢ervna se vypravili na del3i cestu do Normandie pres Rouen. V normanském p¥imofském
méstecku St. Pierre en Port pobyvali do 15. &ervna ve vile s vyhledem na mofe, kterou jim
pronajali manZelé Nebesti.**? Rekreovali se na plaZich a také objizdgli blizké vesnice

s typickymi normanskymi kamennymi kosteliky (Fécamp, Barville, Malleville-les-Gris,
Valmont, Sassetot) a skicovali je.**

Na pielom jara a Iéta 1930 spada také pocatek novinafské ¢innosti Ji€inské, ktera se
zadala intenzivné rozvijet v nasledujicich letech, po jejim navratu do Cech. Pravdépodobng
jeji otec Jaroslav Ji¢insky ji diky svym kontaktlim domluvil, Ze miZe psat prispévky z Patize
do deniku Wiener Tagblatt.*** Zatala &lanky o francouzskych architektech Robertu Mallet-
Stevensovi a Augustu Perretovi. Mallet-Stevense navstivila 9. kvétna a jak vyplyva z jejiho
deniku, nebyla jim p¥ili§ nad3ens pro jeho odmefené chovani.*?® K Perretovi zasla o den
pozdgji a toto setkani ji naladilo mnohem pozitivngji.**® Clanek o Perretovi vysel ve Wiener
Tagblattu 8. srpna 1930 a byl ztejmé pocatkem spoluprace Ji¢inské s timto denikem.*?’

Ji¢inska se také v té dob€ snaZila ziskat na ¢eském ministerstvu stipendium pro malife,

aby mohla alespoi &astedné pokragovat ve studiu malby nezavisle na financich otce.**

222 Srov. Parizsky denik Véry Jicinské (cit. v pozn. 132) To, Ze byla vila pronajata od Nebeskych uvadi a na
pohlednici k ni zakreslil $ipku Prokop Laichter. Pohlednice je uloZena in MmD, fond XIV/236, kart. 209.

23 Dochovalo se n&kolik realistickych tuzkovych kreseb a akvareld, svédicich o vyrazné zméné stylu, ktery lze
pFicist vlivu Prokopa Laichtera. Kresby in MmD, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117.

424 v dopisu Prokopu Laichterovi z Pécse do PatiZe ze 20. 7. 1930 se zmifiuje, Ze do Pécse ptijel ,, pdn, kterému
vdééim za Zurnalistickou innost v Tagblattu. * Tato innost vyZadavala precizni znalost némdciny. Ji¢inska ji
ovladala plynng, ale nasla si v Pécsi ¢lovéka, ktery ji mél Elanky po strance gramatické spravnosti kontrolovat.
425 parizsky denik Véry Jicinské (cit. v pozn. 132) Zapis ke dni 9. 5. 1930: ,,Jdu k Mallet-Stevensovi. Je mné
trochu tizko a nemohu se docela vpravit v Zurnalistickou ulohu [...] Jsme v Bois de Boulogne v ulici Mallet-
Stevens [...] Stevens sam ndm otevird. Jest to velky, elegantné obleceny pdn s vyraznyma, cernyma oéima a
prosedivélymi vilasy. Piusobi odmérené a studeng, jak celd architektura kolem. Vede nds do své kanceldfe, kde je
vie z plechu. Useddm a oc¢i Malleta-Stevense mé probodavaji, je mné ouzko a zacindm kokiat pFipravené otdzky.
M. S. suse a odméFené odpovida jako skoldk svou vlohu a ja bych radéji uz chtéla byt odtud. Konecné odchdzim,
zase odméfend poklona a jsem venku. Musim si Fict, Ze vypaddm dost nemotorné v mé Zurnalistické ¢innosti a
dle usmévu, ktery se sem tam objevil na vyrazné tvdri S. soudim, Ze i tento si toho povsiml. Interiéry jeho jsou
pekné, ale piisobi cize a suSe a cit ubiji, snad jesté dobré pro divadlo. “

426 Navstéva u Aug. Perreta [...] Je to stary vousaty pdn s milou svatopetrskou tvari. Hned se sdém pousti do
Fedi, rozohhuje se a élovék se citi tak pékné v jeho blizkosti a otevirel by mu skoro celou svou dusi. Je proti kovu,
smutnym barvdm. Je pro barvu, svétlo, veseli. Moderni interiéry pFipadaji mu [jako] laboratofe a nemocnice.
Citi se lépe v nepordadku, starych tapetdch, to pisobi tepleji, tak teple jako mild tvar Perretova se staromédnim
bilym, mékkym limeckem. Odchdzim, Perret mné tiskne ruku, usmiva se a svéfuje se mné, e je pysny, Ze sprdavné
precetl mé jméno. A vidim ho stdle, milého, vyrovnaného stafecka, mezi pldny, uprostied prdce a s tismévem na
rtech [...Viz Parizsky denik Véry Jic¢inské (cit. v pozn. 132)

7 yiz dopis Ji¢inské Prokopu Laichterovi z Pécse do PatiZe z 8. 8. 1930. MmD, fond X1V/234, kart. 186.

28 v poziistalosti Ji¢inské se zachovalo Vysvédceni nemajetnosti, vydané 10. ledna 1930, které mélo dosvédit,
%e nema Zadné pfijmy a které bylo chépano jako pfiloha k Zadosti o stipendium. MmD, fond X1V/236, kart. 208.
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Z dopisu Prokopa Laichtera ze 3. &ervence 1930 vyplyva, Ze se v této véci néjakym zplisobem
angazoval Zdengk Wirth.*?® 20. &ervna ji dosel dopis o tom, Ze ji byl udélen pouze
jednorazovy prispévek ve vysi 4000 K&, atkoliv Zadala o celoroéni stipendium.*°

V kvétnu nebo v ¢ervnu 1930 Ji¢inska poprvé prezentovala své prace na Salonu des
Tuileries. Vystavila étyfi obrazy, jeden z roku 1929, ostatni z roku 1930.*! 26. &ervna odjela
k rodi¢iim do Pécse a stravila zde celé 1éto. K tak dlouhému pobytu u rodi¢t ji p¥imél Prokop
Laichter, ktery tento jeji pobyt interpretoval jako ozdravny, protoZe podle jeho slov méla v té

dobé Ji¢inska podlomené zdravi duSevnimi krizemi a nezdravym zplisobem Zivota.**

Nastava kazdodenni korespondence s Prokopem Laichterem, ktery zlistal v Pafizi a po
dobu jeji nepfitomnosti bydlel v ateliéru v rue Fondary (mj. pracoval jako komparsista pfi
nataceni filmu v Joinville a zafizoval vraceni obrazt Ji€inské z galerie Mary-Elizabeth a
Salonu des Tuileries). Ta postupné nabyva stale diveérn&j$iho razu, od pfechodu z vykani na
tykani az ke sdélovani intimnich pociti. Na konci éervence ji v jednou z dopisti poZadal o
ruku a zdroveii poslal dopis s timto sdélenim jejim rodi¢im.*** Poté za¢aji v dopisech
rozvijet plany na spole¢ny Zivot. Prokop Laichter mél v Praze nevelky byt s terasou
v nejvy3sim patfe domu svého otce, nakladatele Jana Laichtera, na ulici U Riegrovych sadu 4.
Z jeho strany tedy pfisla vyzva pravé ke spoleénému bydleni v Praze, kterou Ji¢inska
akceptovala a zarove pfislibila finanéni G¢ast na budoucim chodu jejich spole¢né

domécnosti.***

2 Dopis Prokopa Laichtera Ji¢inské z PatiZe do Pécse ze 3. 7. 1930 in: MmD, fond XIV/236, kart. 209.

430 Srov. dopis Prokopa Laichtera Jitinské z PatiZe do Pécse ze 20. 7. 1930 in: MmD, fond XIV/236, kart. 209.
1 yystaveny byly obrazy Kostel v Cernay-la-Ville v Chevreuse z roku 1929 a obrazy Porirét tanecnice Lydie
Wisiakové, Cernoska v bilém a Saint-Pierre de Montmartre z roku 1930.

B2 Bylo tFeba do vieho pFivést urcéitou stFizlivejs§i rovnovéhu [...] Bylo tieba (nebylo to lehké) odvddeét ji od
naockovanych ndvykii odbyvani se ve stravovani zaplavovdnim se davkami coffeinu a zvidsié nikotinu [...} PFislo
rozhodnuti, Ze by se méla na éas podivat do svého pécského domova [...)** Viz rukopis Prokopa Laichtera Véra
Laichterova-Jic¢inskd. Denopis. Tragika VéFina zdvéru. (cit. v pozn. 47). Ji¢inska udajné koufila kolem 40
cigaret denné.

433 Rodite Jitinské to zfejmé prijali s nadsenim, protoZe, jak vyplyvé z jejich dopisii Laichterovi, ji opét
zahrnovali vytitkami (zejména otec) o bezcilnosti jeji osamélé existence v PafiZi. 4. Gervence napsala o zkaZené
oslavé svych dvaatficatych narozenin: ,, [...] otec pak pFipojil se téZ Fka, Ze v mém stari byl u? Feditelem a ja
stdle jesté nejsem ni¢im. Odpoledne otec ddle se rozhovoFil a zminil se 0 mé bezitésné existenci [...] délal
vycitky, Ze jsem profesuru nechala padnout a jiné a jiné praktické véci a Ze by bylo pro mne tisickrdt lépe psdt
nékde v kanceldFi na stroji, nez takhle 2it ze dne na den. Nikdo se mne od mého prijezdu neptal na to, co jsem

v Pafizi délala, takZe jsem ani kritiky, ani fotografie mych obrdzki neukdzala a miéim o vsem [...] “ Ona sama
znovu vyjadtila v této souvislosti pochybnosti o smyslu své malifské tvorby: ,, ProhliZela jsem dnes v den
narozenin mé obrdzky z riznych obdobi, které visi po zdech. Vétsinou bych je byla rozbila a spdlila. Vidim v tom
ve v§em snahu po né¢em, poctivou snahu — ale vysledek chaby, pFilis chaby nez aby zasluhoval pozornosti.* Viz
dopis Ji¢inské Prokopu Laichterovi ze 4. 7. 1930 in: MmD, fond XIV/234, kart. 186.

434 7 dopisu z 2. zafi 1930: ,, [...] ndm ten Tvij ateliér s pFilehlymi mistnostmi dvéma krdlovsky staci a co se
existencnich potfeb tyde, Ze chci i ja byt ufite¢nou a vynasnazim se, aby veskerd financni tiha nespocivala na
mém muzi [...]* Viz dopis Ji¢inské Prokopu Laichterovi z Pécse do PafiZze z 2. 9. 1930 in: MmD, fond X1V/234,
kart. 186.
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V Pécsi se JiCinska zabyvala opét tématem cikanti. Chodila po cikdnskych vesnicich
po okoli, zajimala se o Zivot jejich obyvatel a kreslila je. 10. Eervence o tom psala v dopise
Prokopu Laichterovi: ,, [...] véera méla jsem prileZitost navstivit jednu z hojnych lesnich
cikdnskych vesnic. Muzi pracovali v lese {...}, kdeZto Zeny s détmi byly doma. Nékteré z nich
mély velmi zajimavé obliceje, ale bohuZel jsem se s nimi nemohla dohovoFit. Jsou to cikani
pochdazejici z Rumunska, mluvi tudiz rumunsky, cikdnsky a Spatné madarsky. Dojem z celé
vesnice byl pekny [...] Nacrtla jsem si ve chvatu nékolik chaloupek, nahlédla i dovnitF [...} “**°

Na zaklad¢ skic z téchto vyletd vznikl obraz Madarsti cikdni [Kat.&. O 80]. Obraz, ktery
jakoby jiZ stal na pomezi jeji pafiZské tvorby a tvorby nasledujicich let, plisobi dosti bezradné.
Zjednodusena, zde ov§em pon€kud t&Zkopadna aZ kieCovitd modelace obliCejti patti jesté do
dvacatych let, intenzivni barevnost jiZ pfedznamenava pestry kolorit obrazi Ji¢inské z
prazského obdobi, objevuji se barvy, které se stanou jejimi oblibenymi — ostra Zlut’, stfedni
modf a zejména jedovata zelenomodra.
ruku. Poté pravdépodobné odjeli do Prahy k Laichterovym, kde pobyvali do 15. Hjna, kdy se
vydali zp&t do PatiZe (po cesté si prohlédli Strasburg), kde jiz pravd&podobné oba bydleli
v ateliéru v rue Fondary ¢&. 37. 15. listopadu se konala v PafiZi na radnici jejich svatba, ztejme
pouze za pFitomnosti dvou svédki Dr. Spatka**® a Dr. Milose Safranka*’’, svatebni hostina
byla uspofadana u Spacka.*®

Na podzim 1930 vystavila Ji¢inska sviij obraz Cernoska s ditétem z roku 1928 na
Salonu d’ Automne. Miloslava Sisova jej ve své recenzi na tento salon v Ndrodnich listech

oznatila za jeden z nejlepsich obrazi Jitinské viibec.**’

3 Dopis Jitinské Prokopu Laichterovi z Pécse do PafiZe z 10. 7. 1930 in: MmD, fond XIV/234, kart. 186.

38 Pravd&podobn& Richard Spatek (1898 — 1978), spisovatel, zakladatel tzv. Skoly vyjadfeni ja. Udrzoval styky
s indicku World Union (hnuti za sv&ovou jednotu) v Aurobindo Ashran v Puttidéri. Srov. Vladimir Borecky,
Nitro a vnitro (Apologie Richarda Spatka) in: Zrcadlo obzvidstniho. Praha 1999, s. 171 —181; Tome, J. (cit.

v pozn. 25), 11, s. 291. Jidinska se s nim intenzivné&ji pfatelila ve tficatych letech. V jeji poziistalosti se
zachovalo n&kolik jeho dopist — viz MmD, fond X1V/236, kart. 209. Mohlo se oviem jednat také o ngkoho
jiného stejného jména.

47 Milos Safranek (1894 — 1982), pitel Bohuslava Martinii a autor n&kolika knih o n&m. V letech 1927 - 1938
plisobil jako lega¢ni rada na ¢eskoslovenském velvyslanectvi v PafiZi. ManZel pianistky Germaine Leroux. Jeho
poziistalost je uloZzena v Pamatniku Bohuslava Martinti v Poli¢ce. Srov. Popelka, I. (ed.), (cit. v pozn. 395) s. 20.
38 Viz Denopisy zdri 1924 — 1931 kvéten (cit. v pozn. 262)

9 Sisova, Miloslava, V Podzimnim Salonu. Ndrodni Listy, 313, 14. 11. 1930.

106



107

10. Zpatky do Cech 1931

wrwe

10.1. Posledni mésice v PaFizi

Vanoce a Silvestr 1930 stravila zfejmé Ji¢insk4 s Prokopem Laichterem v ateliéru
v rue Fondary. Prokop Laichter totiz spole¢nost jejich ptatel, umélci Zijicich v Patizi, pfili§
nevyhledaval.**° O jejich st&hovani do Prahy v roce 1931 jiz bylo definitivn& rozhodnuto a
Ji¢inska si uZivala posledni mésice svého pobytu v PafiZi. Téméf denn€ navitévovali néjakou
vystavu a veger chodili pravidelng do divadla nebo do kina.**! 9. uinora se naptiklad
s Prokopem Laichterem zudastnili vernisaZe vystavy Jiftho Karse v galerii Weil v rue Laffite
spolu s Janem Zrzavym, Bohuslavem Martind, Richardem Weinerem a Miloslavou Sisovou.
Do ateliéru Ji¢inské také pravidelné dochazel Frantisek Tichy, ktery v té dobe jiz pobyval
v Patizi.**? Stykala se také s Josefem Simou a jeho manZelkou Nadine.

O ateliér v rue Fondary projevil zajem Jan Zrzavy jiZz v pfedchozim roce, ihned jak se
od malitky Julie Winterové-Mezerové dozvE&dél, Ze si Ji¢inska bude brat Prokopa Laichtera a
ste¢hovat se do Prahy. Zrzavy ateliér divérné znal ze svych Eastych navitév a Ji¢inska mu jej
jiz v roce 1928 v dob& své neptitomnosti v PafiZi nabizela.*** Bydleni v jeho tehdejsim
patizském byté v rue du Square Carpeaux mu zfejmé nevyhovovalo a proto Ji¢inskou v
dopise z 22. fijna 1930 pozadal, jestli by si nemohl po jejim odjezdu z PatiZe ateliér
pronajmout po ni. *** Rozhodnuto o tom bylo 24. ledna 1930, kdy do3lo k dohodg s majitelkou
domu, Mme Foneques.**’

Jak vyplyva z jejich denikovych zadznamu, Ji¢inska se stale intenzivnéji vénovala
novinafské ¢innosti a za¢ala spolupracovat s denikem Prager Presse a Casopisem Rodina. Pro
své ¢lanky potizovala také kresby a fotografie, a pravé ve fotografovani pro tento ucel je
zfejme tfeba spatfovat kofeny jeji fotografické vasng, ktera se rozvinula po jejim piijezdu do
Prahy.

40 Do svého deniku si nap¥iklad 10. inora 1931 po spoletné vedeFi u Spackis poznamenal: ,, [...] Uz ji zase $tvou
proti mné {...] “ Viz denik Prokopa Laichtera na rok 1931, MmD, fond XIV/234, kart. 320.

“1 Jitinska si v tomto roce zadala, zfejmé& po vzoru Prokopa Laichtera, vést podrobny diaf, do kterého si
zapisovala viechny podstatné denni udalosti. Takovéto deniky si pak vedla aZ do své smrti v roce 1961. Deniky
jsou uloZeny In: MmD, fond X1V/234, kart. 320.

M2 Sroy. Milog Safranek, Francouzskd léta Frantiska Tichého. Praha 1965.

3 Pohlednice Jitinské Janu Zrzavému ze 22. 9. 1928, Pamétnik narodniho pisemnictvi, fond Jan Zrzavy, inv. &
1678 — 1726.

“4 Dopis jsem publikovala v piném znéni v mé stati Jan Zrzavy a Véra Jidinska...(cit. v pozn. 4), s. 326-327.

3 Viz denfk Véry Ji¢inské na rok 1931 (cit. v pozn. 443); denik Prokopa Laichtera na rok 1931 (cit. v pozn.
440).
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I v téchto poslednich mésicich v PafiZi se Ji¢inska vénovala malovani. Vznikly dva
obrazy, které dnes zname pouze z fotografické dokumentace. Prvnim z nich byl Portrét
Prokopa Laichtera [Kat.& 085),** ke kterému se dochovala pouze pastelova skica [Kat. & K90].
Ji¢inska na ném podle svych denikovych zaznami pracovala od 6. do 16. ledna 1930. Obraz
znéazoriuje z poloprofilu sediciho Laichtera, ktery v ruce drZi knihu a diva se zamyslené pFed
sebe. Pdza plisobi diky nepfirozenému vytodeni rukou, pateticky zasmusilému pohledu a také
diky dramatickému nasvétleni tvafe velmi strojené aZ teatralné a pfipomina nekteré fotografie
Prokopa Laichtera v jeho hereckych rolich, které se dochovaly v poziistalosti Jitinské.*’
Oblicej i ruce a ¢ast téla jsou prodlouZeny a diky tomu pilisobi obraz aZ manyristicky. Pouziti
nékterych z téchto formadlnich prvki Ize velmi pravdépodobné pticitat viivu Prokopa
Laichtera a jeho nazord na uméni.

Druhym obrazem bylo rozmé&rné platno Sv. Sebestidn [Kat. & O 86)**® na kterém Jicinska
podle svych denikovych zaznami pracovala od tinora do po&atku dubna 1931. Podle
dochované fotografie obraz znazoriiuje nahého Prokopa Laichtera jako sv. Sebestiana. Obraz
nelze oznadit jinak neZ jako naprosty exces v kontextu tvorby Ji€inské. Zcela jednoznaéné zde
pracovala pod vlivem Laichterovych nazorti na malbu. Jiz sdm kfest'ansky namét je u ni
naprosto ojedingly, Ji¢inska nikdy pfed tim ani potom podobné naméty nemalovala a
z nékterych poznamek v jejich denicich lze vytusit, Ze ke kiestanstvi nikdy neinklinovala.
Nejvétsim vystielkem z celku jejtho dila je oviem samo zpracovani namétu. Naha, expresivné
pojatd, nepfirozené pokroucena figura stoji u stejné pokrouceného stromu a mohutny $ip ji
probodava srdce, v dalce za stromem je na nizkém obzoru vidét hornata krajina. Postava ma
prodlouzené udy v neptirozenych postojich, za nejhorsi Ize oznadit kfecovité podani hlavy
z podhledu a zejména zkroucené ruce pfivazané k vétvim, které spiSe nez jako ruce vypadaji
jako ptadi pataty. Postava piisobi jako tzv. figura serpentinata z nékterych manyristickych
obrazii. Ji¢inska se nepochybné né¢kterymi renesanénimi a snad i manyristickymi obrazy
tohoto namétu inspirovala. Z obrazu vyzafuje nesmirny patos a kfe¢. Ob& tyto polohy oviem
nebyly Ji¢inské vlastni a uZ se u ni nikdy v takové mife neopakovaly, jeji obrazy se naopak
vesmés i nadale vyznaCovaly aZ stoickym klidem a jakoust tichou nehybnosti, kterd byla

charakteristicka pro jeji prace ze dvacatych let.

6 Eotografie tohoto obrazu se dochovala in: MmD, fond XIV/236, kart. 322. Z denikovych zdznami Ji¢inské a
z razitka na zadni stran& fotografie vyplyva, Ze tuto fotografii potidil pafizsky fotograf Marc Vaux, sidlici v rue
de Vaugirard &. 114, ke kterému nosival své obrazy k nafotografovani také Jan Zrzavy.

“7 Tyto fotografie jsou uloeny in: MmD, fond XIV/236, kart. 322.

8 Opét se dochovala pouze fotografie tohoto obrazu, kterou v PatiZi zhotovil Marc Vaux. Je uloZena in: MmD,
fond X1V/236, kart. 322.
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I v tomto roce se Ji¢inska zi¢astnila Salonu des Indépendants, kde vystavila obraz
Madarsti cikani z ptedchoziho roku a ztejmé& Cikdna z okoli Pécse z roku 1929. Na Salonu
des Tuileries vystavila dva zminéné obrazy z roku 1931 — Portrét Prokopa Laichtera a Sv.
Sebestidna. Jelikoz v dobg konani tohoto salonu byla ji% v Praze, vystaveni ji zafizoval Jan
Zrzavy, jak vyplyva z jeho dvou dopist tykajicich se tohoto tématu z kvétna 1931.*%°

V dubnu 1931 Ji¢inské4 postupné balila své véci a kupovala nabytek a jiné zafizeni pro
praZsky byt. 14. dubna se s Prokopem Laichterem odst¢hovali i se zavazadly (obrazy
odst&hovali k Miloslavé Sisové) do hotelu a ateliér v rue Fondary ptenechali Janu Zrzavému.
23. dubna vyjeli z Gare du Nord do Bruselu, protoZe pred navratem do Cech méli jesté
naplénovénu kratkou svatebni cestu po belgickych muzeich a pamatkach.**

Procestovali Bruggy, Ostende, Gent, Antverpy a po cesté zpatky do PafiZe si prohlédli
katedralu v Amiens. Do PatiZe se vratili 3. kvétna. 14. kvétna definitivné opustili Pafiz a
odjeli do Prahy. Na nadrazi je byli vyprovodit nejlep3i pfatelé Ji¢inské — Ursula Hobhouse,
tane¢nice Zora Semberova a Jan Zrzavy. 15. kvétna ve&er pfijeli do Prahy, kde na né ekali

Prokopovi bratfi, jeho otec Jan Laichter a kamaradka Ji¢inské, houslistka Milka Pacovska.*!

10.2. V Praze

Na konci kvétna a za¢atku Cervna 1930 se Jicinskd zabydluje v Praze, postupné si
s Prokopem Laichterem zafizuji maly byt s ateliérem a velkou terasou v nejvy$sim patfe
domu nakladatele Jana Laichtera na ulici U Riegrovych sadii 4. V ¢ervnu odjizdi na tyden
k sestie do Brna a setkava se zde s Emanuelem Hrbkem a se svym spoluzikem
z Uméleckoprimyslové $koly Petrem Dillingerem, ktery v Brné uéil na Skole uméleckych
femesel. Byla to zfejmé pro Jicinskou dileZita schiizka, protoZe nepfivykla zdej$imu chodu
uméleckych spolkd, chtéla toto prostfedi ziejmé blize poznat a najit si své misto. Petr
Dillinger byl od roku 1928 ¢Elenem Skupiny vytvarnych umélcii v Brné, ktera sdruzovala
progresivnéj$i ¢ast nejen brnénské umélecké scény a byla skupinou celorepublikového
vyznamu. Ji¢insk4 s ni zacala vystavovat v roce 1933.

Léto stravila Ji¢inska v Dobruice, kde Laichterovi vlastnili dm a poté se tyto
dvoumési¢ni i delsi pobyty opakovaly kazdoro¢né. Na konci zafi, po navratu do Prahy se

49 Dopisy Jana Zrzavého Ji¢inské z PatiZe do Prahy ze 17. a 31. kvétna 1931, MmD, fond XIV/236, kart. 209.
Dopisy citovany v plném znéni v mém ¢&lanku Jan Zrzavy a Véra Ji¢inska... (cit. v pozn. 4) s. 327 — 328.

490 této cestd si psala samostatny denik Belgie. Je ulozen in: MmD, fond XIV/236, kart. 210. Denik popisuje
zejména jeji dojmy z belgickych pamatek a galerii.
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zacala aktivné ucastnit uméleckého Zivota, chodila na vernisdéze, U€astnila se schtizi Umélecké
besedy a seznamovala se se zdej$im malifskym prostfedim. Z Patize pfijel Jan Zrzavy, aby
uspofadal svoji vystavu vAlSové sini Umélecké besedy. I zde v Praze se zadali s Ji¢inskou
pravidelné navstévovat. 1 v tomto roce obeslala Salon d’ Automne, kde vystavila nedochovany
obraz Cikdnskd vesnice [Kat.& O 81}, ktery pravdépodobné vznikl v roce 1930 na zékladeé jejich
skic z vyprav po cikanskych vesnicich v okoli Pécse.

Piechod do nového prosttedi ale nebyl pro Ji€inskou jednoduchy. UZ v roce 1930, poté
co Prokop Laichter navrhl, Ze se pfestéhuji spole¢né do Prahy, fikala, Ze ji PaFiZ bude hodné
chybét. Byla zvykla na jiny styl Zivota a vétsi klid na praci, kterého se ji zde v Praze
nedostavalo.** Touzila zkejm& po névratu do PaFiZe, do deniku si dokonce 21. prosince
vypisovala odjezdy vlakd.

Rok 1931 byl pro Ji¢inskou zlomovy a chaoticky a projevilo se to i v jeji tvorbé. Jako
by se napliiovala jeji slova z pfedchoziho roku: ,, Ted’ ménim opét Zivot a jisté zména se bude
zracit i v mé tvorbé, ale mam obavy, docilim-1i toho, ceho bych chtéla, budu-li mit dost sily
krdcet kupFedu a bude-li md prdce uite¢nou |...} “*>

Na pomezi obou pafizského a praZského tviirétho obdobi, které se od sebe obsahové i
formalng diametralng odliuji, stoji obraz Portrét Jana Laichtera [Kat.¢. O 87). Sedici postava
bélovlasého nakladatele je je$té namalovana v intencich jeji pozdni pafiZské tvorby, tvary jsou
ovsem jiZ oblejsi, plynulejdi, méné zjednodudené, s vét§im dirazem na detail. Portrét by se dal
pfifadit k nedochovanému Portrétu Prokopa Laichtera z té¢hoZ roku, s nimZ mé postava
piibuznou jakousi protahlost tvari (zejména hlavy), diky CemuZ pfipomina postavy
z manyristickych obrazi. Podobna je také nepfirozena péza modelu a zamySleny nepfitomny
pohled. Zm&nou oproti pastéznim obrazim z poslednich let v PatiZi je vyrazna hladkost
malby. Oproti umirngné barevnosti dvou tonll nastupuje snaha o pestrost — modra, okrova,
zelenomodra, fialova.

Za predzvést tvorby ptistich let 1ze povaZzovat dva obrazy s venkovskymi naméty
Sklendrka v Troji [Kat.&. O 88] a Venkovsky pohteb [Kat. & O 89]. Jejich pfedchidce lze sice
spatfovat v n&kterych krajinach z pafizského obdobi, ale zplisob zpracovani je jiz jiny. Tvary
jsou sice stalé mirng zjednodusené, patrné je oviem vétsi soustfedéni na detail, strohou

barevnost nahrazuji pestré teplé zemité tony. Malé lidské figurky na téchto obrazech

1 Viz denik Veéry Ji¢inské na rok 1931 (cit. v pozn. 441)

2 Tyto pocity ventilovala ve svém deniku. 8. &ervence: ,, Varim, unavuje mé to a nebavi. Nedostdvim se

k viastni praéci [...] «; 27. tjna: ,, Pisi ¢ldnek, pracuji, ale jsem velmi nespokojend [...] “; 30. listopadu: ,, Pi§i
dopisy. Je mné smutno, nemohu se uklidnit, usedavé pldéu [...]* Viz denik Véry Ji¢inské na rok 1931 (cit. v pozn.
441)
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predznamenévaji n€jvétsi zménu, ktera nastane u Ji¢inské v nasledujicich letech. Misto
monumentality lidské postavy, soustfedéni se na jednotlivého Eloveéka a postiZeni drobnych
nuanci vypovidajicich o jeho duSevnim Zivoté se na jejich obrazech ¢lov&k stava pouze

tmavou loutkou, postavickou bez tvafe, bezejmennym hercem v Zanrovém vyjevu.

11. Pferod v prvnich letech prazského pobytu 1932 - 1934

11.1. Pehyb jako nové téma

Ji¢inska zfejmé po pifjezdu do Prahy po umélecké strance dosti tapala co se ty¢e témat
i zptisobu jejich zpracovani. Monumentalni portrét byl pro ni s postupnym opusténim
,hotovského* zpiisobu malby asi stale mén¢ aktualni a druhy okruh, ktery rozvijela v Pafizi —
krajinomalba pravdépodobné v té dob¢ nemohl uspokojit jeji umélecké ambice. Hledala nova
témata a jako jedno ze stéZejnich se ji nabidl tanec, ktery vzdy velmi milovala. Nebylo oviem
odli¥ng&jsiho tématu od jeji pafiZzské tvorby, jejiz charakteristickym rysem byla stati¢nost, neZ
zachyceni pohybu. Snad pravé proto, Ze ji byla nehybnost jejich modelt z patizskych let &asto
vytykana, se Ji¢inska nyni snaZila vnést do vSech svych obrazli rozpohybovanost a vétsi
dramati¢nost.

Velkou udalosti, ze které erpala své naméty po n€kolik nasledujicich et, se pro ni
stalo vystoupeni indického taneniho souboru Hindus ve Vinohradském divadle v bfeznu
1932. Tento soubor sidlil v PafiZi a v zim& a na jafe 1932 podnikal turné po Evropé (pfed
Prahou procestoval Némecko, odtud se chystal do jizni Evropy), po kterém se mél v prosinci
odebrat do Ameriky.*** Patnacti¢lenny soubor, sloZeny mj. ze svych miadsich sourozenct,
vedl charizmaticky mlady Ind Uday Shan-Kar. S tim se, jak vyplyva z jejich denikovych
zaznamu, Ji¢inska poznala jiz v zimé roku 1931 v Patizi (seznamila je jeji kamaradka Ursula
Hobhouse).*”> Ona, kter4 vzdy inklinovala k exotismu, byla vytvarné pojatou orientalni show
s bohat¥ zdobenymi pestrymi kostymy nadsena.*>® 24. bezna byla cela skupina na navitévé u

3 Dopis Ji¢inské Prokopu Laichterovi z Pécse do PatiZe z 9. 8. 1930, MmD, fond XIV/236, kart. 208.

% Srov. recenze na toto vystoupeni: Jarmila Prigerova, Hindus. Rozpravy Aventina VII, & 28, 1931 - 1932, s.
235; Emanuel Siblik, Tanec. Rozpravy Aventing V111, 1932 - 1933, &. 8, s. 63.

3 yiz denik Véry Ji¢inské na rok 1931 (cit. v pozn. 441)

436 22. biezna, v den jejich prvniho vystoupeni, si zapsala: ,, Po dlouhé dobé krdsny umélecky zdzitek. Uday
Shan-Kar se svou skupinou u nds ve Vinohradském divadle. V mnohém zdokonalil své tance |...] O pFestdvce
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Laichteri a prohlédla si také ateliér Jicinské. Vystoupeni tohoto souboru bylo tehdy velkou
spole¢enskou udalosti, s Indy se spfatelilo mnoho lidi. Spole¢nost jim délal napfiklad Richard
Spatek, ktery si nimi poté po cela t¥icata léta, stejné jako Ji¢inska dopisoval. **’ Stykala se
s nimi malitka Zderika Burghauserové, ktera je také malovala, malifi Otakar Nejedly a Viktor
Stretti a také indolog prof. Vincenc Lesny.**®

Skupina v Praze v roce 1932 ziejme pro velky uspéch vystoupila jest¢ dvakrat — na
konci dubna v Lucern¢ a v listopadu opét ve Vinohradském divadle. Ji¢inska se vech jejich
vystoupeni G¢astnila a zfejmeé si z nich pofizovala pastelové skici. Nejvice ji fascinoval tanec
Udaye Shan-Kara, ktery se potom snaZila zachytit na n€kolika obrazech. Popsala jej ve svém
deniku v listopadu 1932: ,, [...] Uday méni se témé¥ v indického boha. Jeho pohyby paZi, pak
celého trupu po nejmensi Cast jeho téla tanci [...] vinité pohyby prechazeji elektricky celé télo
a tvdr, kterd zda se byt v civilu dost nehybnou, tanci s sebou, vSechny svaly jsou v pohybu,
zradi se v ni bolest, radost a bozsky klid [...]***°

Prvnim obrazem inspirovanym Indy byl portrét malého bratra Udaye Shan-Kara
Rajendry [Kat. & O 90}, ktery byl vytvofen jest¢ vice méné v intencich jejich monumentalng
pojatych portrétt z pafiZzského obdobi. Dalsi skupina obrazli z pozd¢jsich let se ovSem jiz
radikalng lidila a hlavni snahou Ji¢inské bylo zachytit na nich prchavy dojem pruzného
pohybu tanednikii. Tématem se Ji¢inskd zabyvala n€kolik let, pastelové skici pravdépodobné
vznikly jiZ v roce 1932, na jejich zaklad€ potom zfejme namalovala n¢kolik obrazi v rozmezi
let 1933 - 1936.

Rokem 1933 je datovana prvni varianta obrazu Uday Shan-Kar — tanec zaklinace hadi
[Kat. & O 100]. Uprostfed obrazu je umisténa drobna figurka tane¢nika zachycena pouze
nékolika tahy §tétce, bez tvafe a jakéhokoli jiné specifikace. V3e je soustiedéno pouze na
vystiZeni tane¢ni pozy postavitky s pokréenyma nohama a $iroce roztaZzenyma rukama.

Pozadi je neurdité, tvofené pouze n€kolika prolinajicimi se, impresionisticky pojatymi

Jjdeme pozdravit za kulisy Uday Shan-Kara. Pamatuje si nds, je roztomily [...] Hned nds zvou na zitFek k ¢aji do
hotelu Modrd Hvézda. Maminka L.[aichterova] chee je pozvat vSechny k sobé na caj. Pozitii tedy vsech 15 pFijde
k ndm [...)* Viz PaFizsky denik Véry Jic¢inské (cit. v pozn. 132). O vyznamu, jaky tato udalost pro Ji¢inskou méla
svéddi fakt, Ze kvili ob$irnym popistim zaZitki z vystoupeni souboru obnovila zapisky do svého patiZského
deniku, ve kterém byl posledni pfedchozi zapis z 15. listopadu 1930, jejiho svatebniho dne.

“7 Dochoval se kondolenéni dopis Richarda Spatka Prokopu Laichterovi z roku 1961, ve kterém Spadek mluvi
mj. o vztahu Ji¢inské ke skupin¢ Udaye Shan-Kara: ,, Uday Shankar a jeho skupina byli nasimi spolecnymi
pFdteli. Mdlokdo se tak srdecné a cele o jejich iispéchy a Zivotni déni zajimal, jako pani Véra — a oni na ni
vzpominali jako na svého nejlepsiho pFitele pri sebemensi prileZitosti, v kaZdém dopise (...]“ Dopis je uloZen in:
MmD, fond X1V/236, kart. 208, slozka Kondolence 1961.

458 Spoletna fotografie Prokopa Laichtera, Milky Pacovské, Véry Jitinské, Richarda Spatka a Vincence
Lesného, ktera vznikla pravd&podobné praveé u ptileZitosti navitévy souboru Hindus je publikovina In: Borecky,
V. (cit. v pozn. 436), s. 176.

59 Parizsky denik Veéry Jicinské (cit. v pozn. 132)
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barevnymi skvrnami. Druhou variantu obrazu [Kat. & O 113] namalovala Ji€inska v nasledujicim
roce. Stejna figurka uprostted obrazu (zde trochu vétsi vzledem k celku) je doplnéna o
neperspektivné umisténé, jakoby ve vzduchu poletujici postavitky hudebnikd. Pozadi je
expresivn&jsi, opét tvofené nepravidelnymi velkymi barevnymi skvrnami, tentokrat mnohem
pestfejSimi.

Ve stejném duchu jsou vytvofeny dva dalsi obrazy inspirované tancem souboru
Hindus — Indic¢ti tanecnici [Kat. €. O 139] a Indicka tanecnice [Kat.&. O 138] - oba z roku 1936,
kdy soubor pfijel do Prahy znovu.

V roce 1932 vznikl dal$i obraz Ji€inské inspirovany scénickym tancem. Tentokrat na
na ni zapusobilo vystoupeni ruského tane¢nika Alexandra Sacharova jako Pierrota ve
Fantastické burlesce. ManZelsky par tane¢nik, Klotilda a Alexandr Sacharovovi, vystoupil
v Méstském divadle v Praze na podzim 1932 se sérii drobnych taneé&nich pfedstaveni. Kus
Fantastickd burleska popsal ve své recenzi v Rozpravdch Aventina Emanuel Siblik: ,, Ve
Fantastické burlesce na hudbu Chabrierovu tanci Alexandr st¥idavé Pierrota, Harlekyna i
Kolombinu, ale tak, aby vynikl predevsim specificky charakter comedie dell arte [...] “**°

Na obraze Ji¢inské je Sacharov zachycen jako drobna loutkovita postavicka Pierrota
v rozmachié taneéni poze, za kterou se tadhne dlouhy svétle fialovy stin. Tento stin jiz
pfedznamenava obrazovy cyklus Stiny, kterym se Ji¢inské zabyvala v letech 1932 - 1933,
Ostrou barevnosti jakoby si Ji¢inska chtéla vynahrazovat svoji barevn¢ sttidmou paiiZskou

malbu — obrazové plose dominuje kfiklava svétla Zlut, doplnéna vyraznou fialovou a zelenou.

11.2. Stiny

Ji¢insk4 ve tficatych letech vytvofila nékolik obrazovych cykli. Prvnim z nich byl
cyklus Stiny, ktery vznikal v letech 1932 — 1933. V ném se Ji¢inska soustfedila na feSeni
svételné atmosféry v interiéru. Ustfednim bodem obrazové plochy je vétsinou schematicky
naznacena tmava lidska figura bez tvafe, kolem niZ nebo v jeji blizkosti se rozprostira
mnohonasobné vétdi tmavy stin. Mistnost do které je figura zasazena je vétSinou neuréita, se
zamlZenou atmosférou. A¢ je oviem svétlem ozafené pozadi podano vétsinou pomoci
délencho, ¢asto aZ impresionistického rukopisu, stin ma vZdy jasné hranice bez znejastiujicich

prechodi.

4% Emanuel Siblik, Klotilda a Alexandr Sacharovovi. Rozpravy Aventina VIII, 1932 ~ 1933, 5, s. 37.
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Do souvislosti s timto cyklem by se dal také zafadit obraz Zurnalistka [Kat.&. 0 94]

z roku 1932. Za stolem v neur¢ité mistnosti sedi Zena bez tvéfe a piSe na obrovsky bily papir,
ktery se smérem k divakovi zvétSuje. NataZzena ruka s perem, kterd vrha stin se také proti
zakontim linedrni perspektivy neiimérné zvétsuje. Jednalo se ziejmé o formalni experiment,
ktery se v takovéto podobé v tvorbe€ Ji¢inské jiZ neopakoval.

Prvnim obrazem cyklu je Prednasec [Kat. €. 095] z roku 1932. Nese vSechny
charakteristické vy$e zminéné znaky — loutkovita figura muZe za tribunou v teple nasvicené
mistnosti vrha za sebe veliky tmavy stin. Obraz Interiér [Kat.&. O 102] z roku 1933 je feSen
odli§né — zde obrazové plose dominuje hra stini, vlastni tmava postava Elovéka ¢touciho
noviny je osunuta do pozadi a zmen3ena. Jednim z nejzajimavéjsich obrazii cyklu je obraz
V cirkuse [Kat.€.O 103}, na kterém se divame z podhledu na hrajici cirkusovou kapelu a jejtho
kapelnika, nad kterym se na ozafeném stropé promité dlouhy stin lidské postavy
s roztaZenyma rukama a nohama — ziejme pravé vystupujiciho cirkusového akrobata. K cyklu
Ize volné pifadit také obraz Ctendr [Kat.& O 101] z roku 1933 a také Mikuldssky trh [Kat.& O
134] z roku 1935. Obraz Chodec [Kat.¢. O 96], ktery byl vystaven na Salonu des Tuileries v roce
1933 se nedochoval.

Neni snadné posoudit, co Ji¢inskou k vybéru takové tématiky vedlo, zda pouze snaha
o formaini feSeni svételnych problémi nebo zda pro ni mély stiny hlubsi, symbolicky
vyznam. Ve tficatych letech se umélci (zejména surrealisté) ve zvySené mite zajimali o
vyzkum lidského podvédomi, n€ktefi se od neutéSenych vnéj$ich pomert (hospodarska krize,
fasisticka hrozba) stahovali do sebe, obraceli se k filozofii a zkoumani vlastniho nitra. Kvetl
zajem o okultni nauky, vychodni filozofie a sméry jimi inspirované, €asto syntetizujici
vychodni a zapadni spiritudlni tradici.

Jak jiz bylo zminéno, Jitinska se v té dob& piatelila se spisovatelem Richardem
Spackem,*®! ktery mél k rtiznym duchovnim smértim velmi blizko. V PatiZi ve dvacatych
letech navit&voval bergsonovskou spole¢nost L 'Elan spirituel. Na po&atku tficatych let
uspotadal v Praze pfednaskovy cyklus Sebepozndnim k harmonii. V roce 1931 oteviel nedélni
Skolu vyjddyeni viastniho jd jsem, ve které pracoval pomoci metod pfipominajicich moderni
psychoterapii a arteterapii — ni¢im nekontrolovany tok slovniho sebevyjadfeni, sebeexprese ve
vytvarnych projevech, tanci, hudbg, hrach. Spacek byl siln& ovlivnén indickou filozofif a mél
s Indii rozsahlé kontakty, zejména s Aurobindo Ashram v Putti¢éri.

“! Dopisy Richarda Spactka Jiinské ze 30. let jsou ulozeny In. MmD, fond XIV/236, kart. 209. Tykaji se vesmés
kontaktt se skupinou Hindus a Udayem Shan-Karem.
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V Praze ve tficatych letech piisobila velké fada duchovné orientovanych spolki, o
jejichZ existenci se mohla Ji¢inska zajimat zejména diky své lasce ke viemu exotickému a ve
tHicatych letech hlavné indickému. Na Vinohradech napiiklad sidlila skupina Psyche, ktera
sdruzovala zaky mystika Karla Weinfurtera, syntetika, ktery absorboval vlivy evropské i
vychodni mystiky. Roz3ifil se také zajem o theosofii, timto smérem byla orientovana
napiiklad skupina U modré hvézdy, jejimiZ ¢leny byli mj. Julius Zeyer, Gustav Meyring a
hermetik Emanuel Leehrad z Leschradu. >

Velky vliv mélo v té dob& u€eni Rudolfa Steinera, ktery po svém vyloudeni
z Theosofické spolecnosti zaloZil v roce 1913 vlastni Antroposofickou spolecnost, ktera méla
v Praze svou poboc¢ku. Steiner vytvofil vlastni naboZensko — filozofickou nauku o ¢lovéku a
jeho struktuie. Predpokladal, Ze ¢lovek je tvofen té€lem, dusdi a duchem a Ze vy$&tho poznani
Ize dosahnout duchovnim zfenim na zaklad€ $koleni, vychovy a nasledné vnitini promény. Ve
své knize Theosofie Steiner mj. o stinech hovofi. Pfedpoklada, Ze existuje svét ducha,
duchovni zem¢, ktery neni v ni¢em podobny svétu fyzickému a ktery je utkan z latky, z niZ
pochazi lidska myslenka. ,, V tomto svété je moZno vidét nejprve duchovni praobrazy vsech
véci a bytosti, které existuji ve fyzickém i duSevnim svété {...] Prvni pohled do této duchovni
zemé miZe ovSem jesté vice zmdst nez pohled do duSevniho svéta. Nebot praobrazy jsou ve
své pravé podobé velmi nepodobné svym smyslovym napodobenindm. Pravé tak nepodobné
jsou viak svym stintim, abstraktnim my3lenkdm [...] “**® Nelze samoziejmg Fici, Ze Ji¢inska
z tohoto pom&mé sloZitého filozofického systému pfimo vychazela nebo jej studovala, ale
nékteré myslenky se k ni tfeba jen zprostfedkovan¢ mohly dostat naptiklad praveé pies
Richarda Spatka.

Stin jako psychologicky pojem pouZival $vycarsky psycholog, Freudtuv zak Carl
Gustav Jung. Jako stin oznaoval negativni ¢ast osobnosti, vytésnénou do podvédomi, ktera
zahrnuje vie, co si o sob€ ¢loveék nechce pfiznat. ,, [...] ménécenné, primitivni a Zivocisné
viastnosti, vytésnéné ja tvori stin, ktery md kompenzujici vztah ke ,svétlu‘ ja. Stin je to, ¢im
¢lovék nechce byt. Je stejného pohlavi jako jedinec a miZe se objevovat ve snech nebo
fantaziich nebo miiZe byt projikovdn.“*** Jung pojima stin jako jeden z archetypt nevédomi a
tvrdi, Ze vyrovnani se s vlastnim stinem je jedinou cestou k dosaZeni duSevni celistvosti. ,, Stin

Je vsak Ziva cdst osobnosti a chce proto v néjaké podobé spolu s ni #it. Nelze jej popFit nebo

2 O riznych duchovnich a mystickych spolegenstvich v Praze ve tficatych letech srov. Karel Funk, Mystik a
ucitel Frantifek Drtikol. Praha 1989, s. 45 —- 46.

463 Rudolf Steiner, Theosofie. Uvod do nadsmyslového pozndni svéta a urceni clovéka. Praha 1992, s. 71.

464 Maggie Hyde — Michael McGuiness, Jung. Praha 2001, s. 174.
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rozumovanim premeénit v neSkodnou véc. Tento problém je nepomérné obtizny, nebot nejen Ze
vyZaduje celého ¢lovéka, ale pripomind mu soucasné i jeho bezmocnost a neschopnost.“*®®

Stin vystupoval jiz ve starovékych mytologiich a bylo jim oznadovano vZdy néco
temného a neurditého, Casto duse mrtvych. ,, Stin vyjadiuje totéz, co Rekové oznacovali jako
synopados, toho, jenz clovéka ndsleduje, pocit nepostiZitelné Zivouci pFitomnosti, a proto byly
duse zemrelych oznacovdny jako stiny.<**® Stiny byly bytostmi, které Zily v podsvéti. O stinu
miuvil Plotinos a také Lukianos, v jehoZ dialogu Mennipos aneb Sestup do Hdadu jsou mrtvi
pronasledovani svymi vlastnimi stiny.*” Ji¢inska me&la k mytologii ve t¥icatych letech velmi
blizko, pozd&ji vyvoftila dokonce obrazovy cyklus nazvany Myrologie, je tedy mozné, Ze se
mohla i pfi svém badani nad touto oblasti setkat se stinem.

V souvislosti s vy$e zminénym psychologickym vykladem stinu jako nerozlu¢ného
temného spole¢nika duse neni bez zajimavosti zminit obraz Interiér [Kat. & O 114] z roku 1934,
Ve svétlem ozafené mistnosti sedi u stolu mirn¢ sklonéna Zenk4 postava (snad autoportrét),
vpravo za ni v malém vyklenku stoji &erna postava zirajici na Zenu. Cisté hypoteticky: mohla
snad Ji¢inska kdyZ ne védomé (neni piili§ pravdépodobné, Ze by Jungovu teorii pfimo znala),
tak intuitivné zobrazit vlastni stin, tiZivé myslenky a stavy, které ji podle jejich denikovych
zaznamu pronasledovaly v depresivnich obdobich, ktera se opakovala i p¥i pobytu v Praze?

Je ale moZny i zcela opaény vyklad. Ji¢inské mohlo jit o Cisté formalni feSeni svétla a
stinu a Zadny symbolicky vyznam do téchto obrazii nevkladala. Mohla byt ovlivnéna svoji
fotografickou ¢innosti, ktera ji v té€chto letech velmi intenzivn¢ zaméstnavala. Prolistujeme-li
néktera &isla ¢asopisu Svazu ¢s. klubi fotografii amatéris Fotograficky obzor z téchto let,
zjistime, Ze tehdej$i amatérska fotografii byla na problémy vrZzeného stinu pfimo zaméfena,

nékteré publikované snimky amatéri dokonce nesou nazvy jako Stin nebo Svétlo a stin. 468

11.3. Fotografovani a novinafrska Cinnost

Ji¢inska mela k fotografovani blizko jiz od mladi, fotografovala pravdépodobné jiz
v dobg svého studia na Uméleckoprumyslové $kole a poté v Patizi. Na pocatku t¥icatych let se
ovsem jeji zajem o fotografii velmi prohloubil, k emuZ byla zfejmé popudem novinafska

&innost, ktera od ni vyZadovala zhotovovani fotografii k élankdm.

463 Carl Gustav Jung, Vybor z dila, 1. Archetypy a nevédomi. Brno 1997, s. 118.
%6 Carl Gustav Jung, Duse moderniho ¢lovéka. Brno 1994, s. 17.
%7 Srov. James Hillman, Sny a podsvéti. Praha 1999, s. 56 — 57.
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Jitinska nejen fotografovala, ale také sama vyvolavala negativy a fotografie
zvétdovala.*®® Prvni zminky o této &innosti pochézeji z jejiho deniku na rok 1932.
Pravdépodobné na konci tohoto roku nebo po&atku roku 1933 se stala velmi aktivni ¢lenkou
Klubu fotografi: amatéri (zfejmé na Kralovskych Vinohradech, protoZe sem to méla z ulice U
Riegrovych sadii nejblize). Do klubu dochézela témét denné aZ do porodu dcery v roce 1937.
Fotografovala zejména na svych letnich cestach s velké mnoZstvi negativii poté po zbytek
roku pracovala. Fotografovala také riizné cykly, se kterymi se 0i¢astnila vystav a soutézi
fotoamatéru, napiiklad v roce 1934 se zucastnila soutéZe Fotochemy pod nadzvem Rackové
v Praze.*™

Tato fotograficka ¢innost méla pravdépodobné sviij podil na radikdlni zméné jejiho
zpusobu malby ve tficatych letech. Neékteré nové komponenty jeji malby k takovémuto
vykladu ptimo svadéji. O problematice svéta a stinu jiz byla fe¢, jeji pokusy o Serosvit,
rozmlZeni kontrastnich barevnych pfechodi mohou pramenit z vlivu fotografického
piktoralismu, ktery byl ve tficatych letech stale aktualni. Také loutkovité tmavé figurky lidi
pfipomenou fotografie lidi v protisvétle. Jestli k takovéto inspiraci doslo nebo jestli Ji¢inska
vyuzivala fotografii jako pfimou pomtcku pti malovani oviem neni zcela jasné. Tato otazka
je aktualni zejména v souvislosti s tim, Ze nedavno byla prozkoumana a zvetejnéna také
fotograficka ¢innost nékterych nasich znamych malift — naptiklad Alfonse Muchy nebo
Josefa Capka. Jisté velmi zajimavy a podné&tny rozbor vzajemného vlivu fotografie jako tehdy
progresivniho, rychle se rozvijejictho média a moderni malby ovSem pfesahuje zamér této
prace a zaslouzil by si samostatnou studii.

Jitinska pokracovala i ve tficatych letech ve své novinafské praci, zapoc¢até spolupraci
s Wiener Tagblatt. Jiz od roku 1930 pravidelné ptispivala do prazského deniku Prager Presse.
Honoraéfe za ¢lanky zfejmé tvorily ¢4st finan¢nich zdrojii, ze kterych s Prokopem Laichterem
zili. Jitinska se proto v roce 1931 snaZila tuto svoji €innost co nejvice rozsifit a navazat
spolupraci také s jinymi Ceskymi periodiky. PoZala ztejme $éfredaktora Prager Presse, aby ji
napsal doporudujici dopisy pro redakce jinych novin a &asopisti.*”! Podafilo se ji navézat

kontakt s Gasopisem Rodina, do kterého poté pravideln® pispivala.*” Tématicky ve svych

%8 Srov. Fotograficky obzor, XL, 1932; XLII, 1934.

%9 Do tajis zv&tSovani ji zasvétil jeji Svagr Antonin Fingerland v roce 1931. Viz dopis Prokopa Laichtera Jiinské
z Prahy do Brna z 9. 6. 1931, MmD, fond XIV/236, kart. 208.

470 Eotograficka poziistalost Ji¢inské, ktera zahrnuje fotografie a negativy, je velmi rozsahla a jeji detailni
zpracovani prekraduje ramec této prace. Fotografie a negativy jsou uloZeny in: MmD, fond X1V/236, kart. 214,
215,216, 217, 218, 219.

47! Odpovéd’ i n&kolik doporudujicich dopisi je uloZeno ve sloZce Novindiskd cinnost 1930 — 1932 in: MmD,
fond XIV/234, kart. 210.

2 Dopisy z &asopisu Rodina jsou uloZeny tamté%.
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¢lancich zpocdatku Cerpala ze svych zaZitkli z pobytu v PatiZi, pozdéji psala o pamatkach a
folkloru.*”

Na konci roku 1932 zacala ziejmeé diky jejim kontaktim s brnénskym uméleckym
prostfedim jeji komunikace s nové vzniklym ¢asopisem Mésic, jehoz $éfredaktorem byl B.
Kilian a autorem typografické tipravy V. Rostlapil.*’* Jako prvni jim nabidla sviij zfejmé jiz
dtive publikovany &lanek o francouzském plakatu, ktery vysel v unoru 1933.4” V dubnu 1933
pi své cesté do Brna redakci osobng navitivila.*’® B&hem tticatych let prispéla Jicinskd
nékolika ¢lanky, v roce 1936 vysla na obalce reprodukce jejiho dievorytu a rozhovor s ni o

jeji tvorbg, ktery vedl Jaromir Pegirka.*”’

11.4. Tématika venkova a mésta

Vedie mocného proudu imaginativni malby a méné vyrazného piiklonu k abstrakci
existoval ve tficatych letech pomérné silny smér, ktery pokracoval v tvorb& v duchu realismt
dvacatych let. Byla to ptedevs§im ¢ast malifti z Umélecké besedy, ktera dale tvofila v intencich
senzudlniho realismu (Rada, Rabas, Sedlacek). Stéle se uplatiiovala jedna z velmi vyraznych
tendenci dvacatych let — ,, socidlni civilismus zamérFeny na méstskou nebo venkovskou
ikonografii“*’® Tento proud netendoval k socialni kritice, ale spise k idealizaci a oslavé
krajiny a prace. Hlavnim programem byl ,, zdjem o krajinu domova, spojeného s rytmem
kaZdodennich praci na poli, s chvilemi odpocinku a radostmi z obycejného koupani,

oslavujicich prosté byti ¢lovéka na zemi a Zivot v nejobycejnéjsim slova smyslu.«*™

7> Mno#stvi publikovanych textt Ji¢inské je velké a jejich soupis by ptesahoval zaméfeni této prace.
414 Meésic. Tlustrovana spoletenska revue. Vychazel v Brn& v letech 1932 — 1940. Srov. Gabrielové, B. — Mar&ik,
B., Kulturni asopisy in: [Kat.} Vytvarnd kultura v Brné 1918 — 1938 MG Brno, listopad 1993 — tinor 1994, s.
159. Dopisy Ji¢inské z &asopisu Mésic in NovindFska éinnost 1930 — 1932 (cit. v pozn. 471)

475 Véra Jidinska, Francouzsky plakat, Mésic, 11, anor 1933, 5.2 — 8.

476 Nasla jsem si ¢. 5 [Kiosk] a vy$plhala se do redakce Mésice. Je vidét mlady podnik, vse velmi primitivni, ale
tgi se [...] Kilidn je privétivy a jeho spolupracovnik arch. Rostlapil taky |...] Kilidn mé Zadal o spoluprdci.
Bohuzel ani ¢ldnek o Witzovi ani o Rubensovi nemohou potrebovat. Pry misto museji vénovat umélciim nasim.
Za to by rdd néco o vykladnich sk¥inich, reklamnim osvétleni, francouzském filmu, Lare atd. Véci uZ staré, ale to
nevadi, hlavné aby byly pFi tom fotografie [...] Chtéji také reprodukce mych obrazii s clankem, k tomu musim si
ale sama poridit $tocky {...] “Viz dopis Jitinské Prokopu Laichterovi z Brna do Prahy ze 29. 4. 1933, MmD, fond
X1V/234, kart. 186.

477 pegirka, J. (cit. v pozn. 85)

48 Srov. Lahoda, Vojt&ch, Civilismus, primitivismus a socialni tendence v mali¥stvi dvacétych a tFicatych let
(cit. v pozn. 99), s. 65.

47 Lahoda, V. (cit. v pozn. 99), s. 70.

118



119

Se svétem venkova se Ji¢inska v intenzivnéj$i podobg stietla poprvé pravé az ve
tficatych letech pti svych letnich pobytech v rodném domku Jana Laichtera v Dobrusce.

S Prokopem Laichterem podnikali dlouhé vylety po okoli a skicovali krajiny a lidi pfi praci.
I v pojimani této tématiky jakoby Ji¢inska hledala svou polohu. Naptiklad na obraze Louka
[Kat. €. 097] z roku 1932 posouva téma oby¢ejné kupky sena na louce az do archetypalini
roviny. Takovymto pojetim je pfibuzny s obrazem Menhiry [Kat. & O 157] z roku 1937.

Vétsina pozdéjsich obrazi je vSak podana spiSe jako jednoduché Zanrové vyjevy
z venskovského Zivota se schematicky naznaenymi drobnymi lidskymi figurkami pfi praci,
coz vidime napiiklad jiZ na obraze Senosec [Kat.¢. O 104) z roku 1933 nebo Prdce na poli [Kat.&.
0133] z roku 1935.

V pozdé&jsi tvorb&é potom pitevladl sklon ke konvenéni krajinomalbé. Naméty jejich
obrazu se stavaji venkovské chalupy, louky, lesy. I tento typ obrazii v8ak nachazime u
Jitinské uZ i na pocatku tficatych let. Na obraze Chalupy v Dobrusce [Kat.¢. 099] z roku 1932
je jesté patrné jeji patizské Skoleni — tvary jsou zjednodusené, pevné a mohutné, pozdéji i
tento typ obrazi posouva k odhmotnénosti tvaru a rozmlZenosti atmosféry (zejména na na
krajinach malovanych technikou pastelu).

Na pomezi venkovské a méstské tématiky stoji série obrazi pradlen. Téma bylo ve
dvacatych a tficatych letech mezi malifi pfikldnéjicimi se k socidlnimu civilismu a
senzualnimu realismu velmi oblibené a asi nejvice je proslavil Rudolf Kremli¢ka. Jiz na
obraze Pradlena [Kat. & 093] z roku 1932, na kterém se mohulna Zena oblych tvart sklani nad
vanou s pradlem, Ji¢inska jasn¢ ukazala, Ze byla Kremlickovymi pracemi zfejmé
bezprostfedné inspirovana. Zajimavé je pojat obraz VéSeni prddla [Kat.&. O 121} z roku 1934,
na kterém dochazi ke zruseni trojrozmérného prostoru na pozadi a malé tmavé postavi¢ky Zen
véSicich pradlo jakoby visi ve vzduchu. AZ k Zanrové dekorativnosti v barevnosti i podani
postav se Ji¢inska dostala na obraze Bretariské pradleny [Kat.& O 132} z roku 1935.

V srpnu 1933 podnikla Jiéinska s Prokopem Laichterem prvni vypravu na Slovensko.
Jeli tam ptedevsim za folklorem, skicovat mistni typy lidi, jejich kroje a také dfevénou
architekturu.*** Nejdtive jeli do Vysokych Tater a tyden pobyvali ve Strb&, poté se vypravili
dale na vychod a postupné navitivili Levo&u, Spi8, Presov, Bardé&jov a Kosice. Na viech
mistech si délali podrobné zapisky zejména o oble€eni mistnich lidi. Na zakladé skic z této
cesty namalovala Ji¢inska tti obrazy — Cintorin [Kat. €. O 106], Motiv z Bardéjova [Kat.&. 0107 a

8 Viz denik Véry Ji¢inské na rok 1933 a zapisnik Slovensko 1933. Oba uloZeny in: MmD, fond XIV/234, kart.
320.

119



120

Bardéjovsky Zid [Kat. £. O 108). Dva obrazy z Bardé&jova zobrazuiji lidi ze zdej$i velmi po&etné
ortodoxni Zidovské komunity, ktera podle zapiski Jidinskou velmi zaujala.*®!

Druhou cestu na Slovensko podnikli v &ervenci, srpnu a zati 1934.*% Nejprve
navstivili v RuZomberoku prvni lasku Ji¢inské, jejich spoluzaka z Uméleckoprimyslové
Skoly, Vladimira Maisnera, ktery zde vyufoval kresleni na stfedni $kole a s nim podnikhi
n¢kolik vyletii, mj. na Oravu. Poté odjeli do Banské Bystrice, odkud vyjizdéli na vylety po
okoli. Pozdg&ji procestovali Zvolen, Helpu, Dobsinou, Rimavskou Sobotu a Kremnicu a 16.
zaH se vratili zpét do Prahy. Podle skic z této cesty Ji¢inska namalovala dva obrazy — dnes
nezvéstné Slovenské pradleny [Kat. & O 122] a dochovany obraz Hrbitov [Kat. & O 123].

V ervnu 1935 se vydali na stejné zaméfenou, ale kratsi cestu s Klubem turistt do
Luzice.*® Jitinskou nejvice zaujalo mésto Budysin, které poté ztvarnila na stejnojmenném,
dnes nezvétném obraze {Kat.&. O 137].

Zanrové vyjevy z méstského prostiedi byly vesmés pro Jitinskou pouze zdminkou
k feSeni problémii kompozice a atmosféry. Typickym p¥ikladem je obraz Prodavacka ovoce
[Kat. ¢ O 105] z roku 1933. Malé tmava figurky prodavacky pod sluneénikem a jejich zakaznika
umisténé ve stiedu obrazu tvofi pouze stfed kompoziéni hry velkych pastelové Zlutych a
modrych ploch. Podobn& vyznivaji i obrazy Ulice [Kat.&. O 153} a Schody [Kat. & O 149} z roku
1936, ve kterych se Ji¢inskd snaZila jak o feSeni kompozice pomoci protinajicich se diagonal,
tak o podani svételné atmosféry stmivajiciho se ve€erntho mésta.

AZ impresionistickou atmosférou se vyznacuji jeji obrazy zamlZenych noénich ulic a
krajin osvétlenych nékolika blikajicimi sv&tly nebo svitem mésice, coZ vidime na obrazech
Miha [Kat. &.0125] z roku 1934, Svétla v mize [Kat. & O 135] z roku 1935 nebo Mésicna krajina
[Kat. & O 141] z roku 1936, ktera vyzatuje tizivou melancholickou naladu.

11.5. Skupina vytvarnych umélcii v Brné

Ji¢inska na konci dvacatych let n&kolikrat vystavovala s Uméleckou besedou. Clenkou
se pravdépodobné stala v roce 1931 po svém ptijezdu do Prahy.** V roce 1932 zfejme chtéla

81 22. srpna si do svého zapisniku Slovensko 1933 (cit. v pozn. 642) zapsala: ,, Na lavickdch sedi a rokuji Zidé
v kaftanech. Vypadaji tak malifsky {...] v pohybech, Ze neodoldme a co chvili se zastavujeme a skicujeme je.
*2 Srov. denik Véry Jitinské na rok 1934 a zépisnik Prokopa Laichtera Slovensko. Nds druhy zdjezd v cervenci a
srgnu 1934. Oba in: MmD, fond XIV/234, kart. 320.

3 Srov. denik Véry Jitinské na rok 1935 a zapisnik Zdjezd do Luzice. Svatodusni svétky 1935. Oba uloZeny in:
MmD, fond XIV/234, kart. 320.

84 V jeji poziistalosti je mezi osobnimi doklady uloZen pritkaz Umé&lecké besedy na obdobi od 1. 11. 1931 do 31.
10. 1932 in: MmD, fond X1V/236, kart. 208, sloZka Osobni doklady.

120



121

vystavovat na ¢lenské vystavé v Obecnim domé na po€atku tinora 1932, ale jeji obrazy byly
odmitnuty.*®* 8. tinora dostala dopis od tehdejiiho predsedy Umglecké besedy Viclava
Rabase, e jiz neni &lenkou Umélecké besedy.**® Do sporu se poté vloZil Antonin Fried), ktery
s Rabasem v této zaleZitosti jednal.*®” Tento spor probihal za bliZe neznamych okolnosti
ziejmé aZ do roku 1934, kdy Ji¢inska pravdépodobné na své ¢lenstvi v Umélecké besedé
rezignovala.*®® V té dobg byla jiz diky Petru Dillingerovi &lenkou Skupiny vytvarnych umélci
v Brné.

Tento spolek umélcti vznikl v roce 1922 odchodem progresivnéj$i, na moderni
vytvarné sméry orientované skupiny umelct z Klubu vytvarnych umélcit Ales, ve kterém
potom pievladlo konzervativni kiidlo, tvotici v duchu akademickych, pozdné secesnich a
impresionistickych tendenci.*® V pribéhu dvacatych let se skupina vyprofilovala v moderni
umeélecky spolek celorepublikového vyznamu, otevieny novym nazorim a tendencim (pozdéji
i abstraktnim). K zakladajicim ¢lentim Emilu Kralikovi, Jaroslavu Kralovi, Frantisku
Foltynovi pfibyli dal§i moderni umélci — napfiklad Antonin Prochazka a Linka Prochézkova.
Skupina se viak zejména ve 30. letech potykala s nedostatkem finan¢nich prostfedki a
zejména viastnich vystavnich prostor. Od roku 1932 probihala jednani s Klubem vytvarnych
umglci Ales o opétovném sloueni, ke kterému doslo v kvétnu 1939.

Ji¢inskou, kterda méla v té dob€ problémy se svym ¢&lenstvim v Umélecké besedé, ke
&lenstvi ve Skuping prived] s nejvétsi pravdépodobnosti jeji byvaly spoluzik Petr Dillinger*®,
ktery byl po ur¢itou dobu jednatelem Skupiny. Pfesné datum jejiho vstupu do tohoto spolku

85 Ve svém deniku si 1. inora 1932 poznamenala, Ze dodala 6 obraz(i na vystavu v Obecnim dom& a Ze &eké na
rozhodnuti jury. 5. Ginora dostala vyrozumeéni, Ze byla zamitnuta a hodnotila to jako intrikafstvi. 6. inora:

., Vernisdz U.B. Dost ubohd, protekce, jsem rozladéna.” Viz denik Véry Ji€inské na rok 1932 in: MmD, fond
XIV/234, kart. 320.

8 Tamté2. Diivod neni znam, dopis se v pozistaiosti Ji¢inské nedochoval.

487 7. dubna 1932 ji napsal: ,, [...] pFednesl jsem znovu Vasi véc a zejména jednal s panem pfedsedou Rabasem.
Zddal jsem, aby Vdm byla ddna jasnd odpovéd. Dohodli jsme se na tom, abyste formdlné pozddala o propijéeni
Alsovy siné [...] Dnes ovsem funguje i pro tyto ukoly zvlastni jury, kterd bude rozhodovat o interesujicich se
umeélcich. Tim oviem neni ddna prejudice, abyste znovu nejbliz§i vystavu neobeslala. Ja sém Vim to viele
doporucuji, budou-li tentokrdte Vase obrazy pFijaty, bude ddn zdrover pfedpoklad, abyste znovu ziskala své
dlenstvi [...] “Viz dopis Antonina Friedla Ji¢inské ze 7. dubna 1932, MmD, fond XIV/236, kart. 209.

88 V jeji poziistalosti se zachoval dopis od tajemnika Umélecké besedy ze 3. dubna 1934, ve kterém ji 24d4, aby
odvolala svou rezignaci. Z dopisu vyplyva, Ze Jitinska ziejmé nebyla &lenkou Vytvarného odboru Umélecké
besedy, o coZ usilovala, ale pouze Umé&lecke besedy. ,, Pifete-li, Ze chcete byti élenkou pouze vytvarného spolku
Jjako cinnd ¢lenka, dovolujeme si poukdzati na skutecnost, Ze Eleny U. B. je Fada akademickych maliFi a sochari,
kteri se do VOUB bud nehldsili neob jimz VOUB ¢inné cClenstvi neposkytl [...]“ Dopis je uloZen in: MmD, fond
XIV/236, kart. 209,

89 Srov. Svreek, J. B. (cit. v pozn. 91); Hana Karkanova — Katefina Svobodova, Skupina vytvarnych umélct

v Brng in: Bulletin Moravské galerie v Brné 1993, &. 49, s. 57 — 72; Hana Karkanova — Katefina Svobodova,
Ceské vytvarné spolky v Brné a Kiinstlerhaus/Diim uméni v 1. poloving 20. stoleti in: [Kat.] Dim uméni mésta
Brna, tijen — prosinec 2000, s. 99 — 106.
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neni znamo, ale na konci roku 1932 jiz pravdépodobné byla registrovanou &lenkou.*’! V roce
1933 ji uz J. B. Svréek uvadi ve sborniku vénovaném desetiletému vyro¢i Skupiny uvadi jako

jednu z lenek.**?

Od roku 1933 az do jejtho slouceni s Klubem vytvarnych umélcit Ales v roce
1939 se pravideln€ zucastiiovala ¢lenskych vystav Skupiny.

V dubnu 1933 ji Skupina V.U. v Brné uspotéadala vystavu kreseb ve své malé vystavni
mistnosti magazinu Aka v pasaZi Moravské banky mezi Veselou ulici a nAméstim Svobody.**
Vystavila 3 oleje a 40 pastelii, zastoupena byla zfejmé ve velké mite patizska tvorba.*** Byla
to vlastn€ prvni ucelenéjsi prezentace jeji tvorby od jejtho navratu z Patize. V Moravskych
novindch byla 22. dubna, v posledni den vystavy, publikovana pom&érmné pfizniva kritika na
tuto vystavu z pera Eugena Dostala,*** Pozitivng se vyjadtil o 3 vystavenych olejovych
obrazech. ,, Jeji olejomalby svédci o dozrdalém malifském talentu a nap¥. jeji hlava éernosky je
naprosto ucelenou kompozici, ovlivénou smyslem pro pevnou struktivnost kompozice.“**®
Kladné hodnotil také jeji pafiZzské kresby a trefné charakterizoval jejich kubizujici pojeti.

,, NemiiZeme ovSem Fici, Ze by byla uplné zaujata kubismem, at jiZ rozkladnym neb
konstruktivnim: jeji kubistické Skoleni ukazuje se spiSe ve volbé namétu, ddle pak ve volbé
stanoviska, ze kterého je tento namét malovan a v celkové konstruktivni kostre téchto
kreseb.“*®” Sama Ji¢inska hodnotila vystavu jako nepfili§ Gisp&snou, protoZe se ji Zadnou

kresbu nepodatilo prodat.**®

% Jitinska se s Dillingerem ptatelila jiz ve dvacatych letech, v jeji poziistalosti se dochoval listek, ktery ji psal
v roce 1924. Jeho korespondence Jicinské ze t¥icatych let tykajici se zalezitosti Skupiny vytvarnych umélci

v Brné je uloZena in: MmD, fond XIV/236, kart. 209.

“1 Vyplyva to z dopisu Petra Dillingera adresovaného Ji¢inské ze 13. 12. 1932, ve kterém ji ujistuje, Ze vedeni
Skupiny nebude mit nic proti tomu, kdyZz bude &lenkou Myslbeka a Kruhu vytvarnych umélkyii. V témZe dopise
ji také informuje o jednani vedeni Skupiny s K.V.U. Ale$ o slouceni. Jeji €lenstvi v tomto roce bylo ale zfejm&
pouze formalni. Teprve v roce nasledujicim do Skupiny vice pronikla. Vyplyva to z jejtho dopisu Prokopu
Laichterovi z Brna ze 27. 4. 1933, kde pise: ,, PFisti ctvrtek jdu na jejich schiizi, abych se s nimi sezndmila.
Dopis je ulozen in: MmD, fond XIV/234, kart. 186.

2 Syréek, J. B. (cit. v pozn. 91), s. 49 - 52.

493 Této vystavy se tykaji tfi korespondenéni listky Petra Dillingera ze 7., 15. a27. 3. 1933 in: MmD, fond
X1V/236, kart. 209. 7. 3. ji popsal, jak vypada vystavni mistnost Skupiny V. U. v magazinu Aka: ,, Jisté jste
zvédava, jak vypadd nd§ magazin Aka, kde budete miti vystavku kreseb od 8. dubna do 22. dubna [...] Nize, je to
kram, ktery md vyhled do pasdze Moravské banky, jez spojuje Veselou ulici s ndméstnim Svobody. V kramé
prodava se umélecko-priimyslové zbozi, sklo, zdclony, keramika, koberce atd. jako v praském Artélu |...]
Obchod vede bratr arch. Fuchse. Pod krdmem je mald mistnost asi 4 x 4 m velikd, uméle osvétlend, kde
pordddame vystavky. Rikdme si, Ze je to malé, ale je to nase a v PaFizi v nékterych galeriich to nemaji vétsi [...]“
94 Viz korespondenéni listek Petra Dillingera ze 27. 3. 1933 (cit. v ptedch. pozn.)

9 Eugen Dostal, Vystava kreseb Véry Ji¢inské. Moravské noviny, 22. 4. 1933.

% Tamtéz.

“7 Tamtéz.

% Vyplyva to z jejiho dopisu Prokopu Laichterovi z Brna do Prahy ze 27. 4. 1933 (cit. v pozn. 491), ve kterém
pise: ,, [...] Na vystavé jsem neprodala nic. Inu, kdyZ pred tim Kaldb prodaval tamtéz kresby po 50 K¢! Ten pry
prodal asi za 700 K¢ a lidi zhyckal na nizké ceny. Moje ov§em byly v porovndni ohromné, ale i pry Galanda ma
tak vysoké ceny [...]
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V &ervnu a Eervenci 1933 se poprvé zulastnila ¢lenské vystavy Skupiny V. U.
v Ménesu v Praze,* kde vystavila 3est obrazi z let 1932 a 1933, mj. své dva obrazy pradlen
a obraz Ctendr. Kritiky na tuto vystavu vesmés poukazovaly na jeji snahu ptekonat vliv
patiZzského $koleni a temnosvitnou metodou mlznych pfechodi barev odhmotnit svoji malbu.
Kladnou kritiku publikoval v Ndrodnich listech J. R. Marek: ,, V obrazech Véry Jicinské jakdsi
posedld horecnatost presunuje viedni motivy jako ,Ctend#* nebo ,Pradleny* do svéta pFizrakii
s nevtiravou presvéddivosti [...] “°® Na uréité tapani poukazal J. Kreji v Prdvu lidu: , [..)
Véra Jicinska odhmotnuje tvary, hlavné figury, do siluetovych ndznakii, zbavujic je télesnosti
a plastiky. Jeji usili neni posud korunovano zdarem, nicméné je sympatické tim, Ze znamend
samostatnost projevu.“*"" FrantiSek Kovérna ji v PraZskych novindch vytkl sklon
k literarnosti: ,, [...] Véra Jicinskd mini zduchovnét tvar schématem a barevnym zamlzenim,
které zavani literdrni ndladovosti.“>®

5 obrazii z roku 1933 vystavila také na ¢lenské vystavé Skupiny V.U. v brnénském
Kinstlerhausu v srpnu a zafi 1933. Kritik v Lidovych novindch ji na jejich zakladé ptifadil k
proudu ve Skuping, ktery ,, spéje za heslem vyrazovosti>® spolu s Frantiskem Kalibem,
Ludovitem Fullou a Frantiekem Reichentalem. V nasledujicich letech se Ji¢inska obesilala

&lenské vystavy Skupiny V.U. pravidelng.®

12. Hledani témat a vlastniho vyrazu 1935 - 1937

12.1. Mytologicky cyklus
Podle svych denikovych zdznami pracovala Ji¢inska od podzimu 1934 do konce roku
1935 na cyklu obrazli inspirovanych antickou mytologii, ktery sama nazyvala Mytologicky

cyklus.>® Celkem tento cyklus &ital kolem desiti obrazi, &ast z nich je dnes nezvéstnych.’%

49 [Kat.] Clenskd vystava Skupiny vytvarnych umélcii z Brna. Praha, Manes, 2. 6. — 2. 7. 1933.

3% Marek, J. R., Brnénska skupina vytvarnikd. Ndrodni listy, 11. 6. 1933.

%01 3k [Krejéi], Clenska vystava Skupiny vytvarnych uméled z Brna. Pravo lidu, 11. 6. 1933.

92 Frantisek Kovarna, Clenska vystava Skupiny vytvarnych umélct z Brna. Prazské noviny, 20. 6. 1933.

%9 9 Clenska vystava S. V. U. v Kiinstlerhausu, Lidové noviny. 9.9. 1933.

5% Jitinska si vedla zaznamy o dilech zaslanych na vystavy ve zvia$tnim deniku Seznam obrazii. Vystavy — dary
atd., ktery je uloZen in: MmD, fond X1V/234, kart. 213. Ze zaslanych praci vybirala obrazy, které budou
vystaveny porota, sloZzena z pfednich ¢lenti Skupiny. Velmi &asto se stavalo, Ze vét§ina praci, které Ji¢inska
zaslala nebyla viibec vystavena.

3% Srov. deniky Véry Jidinské na rok 1934 a 1935. Oba uloZeny in: MmD, fond XIV/234, kart. 320.

3% Nezvéstné obrazy Zrozeni Venuse, Danae, Charon Jitinska pravdépodobn& prodala na n&které z vystav ve
téicatych letech.
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Jaké mohly byt popudy Ji¢inské k volbé takového tématu se miizeme dnes pouze
domnivat. Svou roli jisté sehralo zminéné celkové naladéni doby, které pialo studiu filozofie,
psychologie a jejich kotfent, tkvicich pravé v mytech. Podil na této orientaci mély bezpochyby
také literarni zajmy Prokopa Laichtera a také celd intelektudini atmosféra kolem
nakladatelstvi Jana Laichtera. Neni bez zajimavosti uvést, Ze v roce 1933 se antickou
mytologii vyrazné inspiroval dobry znamy Ji¢inské z pafiZského obdobi, Josef Sima, jehoz
dilo Jitinsk4 jist& sledovala. Frantisek Smejkal se domnivé, Ze Simu k orientaci na mytologii
vedla reakce na tiZivou spolecenskou atmosféru po nastupu fasismu v Némecku. ,, Vraci-li se
tedy Sima opét k mytu, pak uz to neni kosmogonicky mytus Ztraceného rdje, nybrz osudovy
anticky mytus, symbolizujici vé¢nad dramata lidské existence. Tragédie mytického hrdiny vSak
nevyjadrovala na jeho obrazech pouze tragédii individudlniho lidského osudu, ale nabyvala
vSeobecné platnosti a stala se mu symbolem celé soucasné doby.“>"’

Na rozdil od Simy, ktery mytologickou inspiraci zpracoval v imaginativni a surre4lné
roving, byla Jitinska na v&tsing obrazti svého Mytologického cyklu spise literarné doslovna.>®
To platilo zfejmé zejména pro nedochovany obraz Danae, jehoZ podobu miiZeme
rekonstruovat ze dvou zachovanych pastelovych skic [Kat. ¢ K117aK 118]. Ji¢inskd zvolila
zcela klasické zobrazeni legendy o priniku Dia k Danae v podobe zlatého desté — na leZici
nahou Zenu se snasi Zluty oblacek.

V roce 1934 si zvolila k zobrazovani temné&;j3i a tragi¢téjsi ptibéhy, které podala velmi
doslovné. Mytus o ne$t'astném konci lasky Orfea a Eurydiky [Kat. & O 116] ztvarnila
prvoplanové pomoci diagoalné rozdélené obrazové plochy na temnou ¢ast, symbolizujici
podsvéti a svétlou, ztélestiujici svét. Kazda z loutkovitych postavi¢ek — bila étericka Eurydiké
a opaleny svalnaty Orfeus stoji na své stran€ obrazu a drZi se za ruce. Podobn¢ mizeme
zhodnotit také obrazy lkariv pdd [Kat.¢. O 117} a Potopa [Kat.¢. O 118]

Obrazy Nymfy [Kat.¢.0 127} a Pad Gigantil [Kat. € O 128] z roku 1935 se lisi pouze tim,
Ze zobrazena téla nejsou tenka a loutkovitd, ale mohutné tvarové vyvinut4 a svalnata,
narativnost zistala stejna. Z celé¢ho cyklu se vymyka pouze jediny obraz — Stvoreni svéta [Kat.
¢.0126] z roku 1935. Obraz na prvni pohled zdanlive piisobi jako abstraktni kompozice.
Vidime neurcitou zmét’ pastelové zbarvenych skvrn, vinovek a virti, sjednocenych uprostfed
obrazu mlznym bilym kruhem, uvnitf kterého se ze shluku skvrn vynotuje lidska ruka.

Vystizné proces probihajici na tomto obraze popsala Hana Rousova: ,, Stvofeni svéta [...] je

%07 Frantisek Smejkal, Surrealismus 1932 — 1938, in: Déjiny ceského vytvarného umeni, 2/IV, Praha 1998, s. 290.
%%8 Jitinska vychazela z fecké mytologie. V jejim deniku na rok 1934 (cit. v pozn. 505) je 6. tijna poznamka:
., Studuji Feckou mytologii.
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obrazem okamziku, kdy chaos se proménuje v kosmos, kdy se nesouradé prvky — vinovky, éary
a body — organizuji v jednotny celek. Je jim kruh, elementdrni symbol tvoFivé sily, dokonalosti
a vécnosti. V jeho stFedu je silueta ruky toho, kdo Zemi a s ni Zivot stvoFil.“*® V citovaném
textu je tento obraz pfifazen k mysticistné inspirované abstrakci, domnivam se oviem, Ze

v tomto pfipad€ o abstrakci hovofit nelze. Ji¢inska méla celou svou tvorbou k abstraktnimu
uméni velmi daleko a z n€kterych narazek v jejich denicich je patrné, Ze ji snad nikdy plné
nepochopila a povaZovala ji za dekorativni zaleZitost.”'® Na tomto obraze se zfejmé pouze
vlastnim zpisobem snaZila zobrazit mytus o stvofeni svéta z prvotniho chaosu, ktery ,,realng*

zobrazit ani nejde a zcela konkrétni ruka uprostfed kompozice hovofi sama za sebe.

12.2. Formalni experimenty

Pravdépodobné v unoru 1936 Ji¢inska namalovala sviyj obraz Krystaly [Kat. & O 140]
ktery se do jisté miry také vymyka cel€ jeji ostatni tvorbe, ve které jednoznaéné dominovalo
zaméteni na ¢lovéka nebo jeho Zivotni prostor. Témet celou obrazovou plochu zaujima
diagonalné umistény mohutny krystal s ploskami zbarvenymi riznymi odstiny svétlé modfi,
Zluti a thumené fialové, ktery vyriista z neurcité hn€dé hmoty pfipominajici hlinu a po bocich
je doplnén mensimi krystaly.

Vzledem k urtité osamocenosti mezi jejimi obrazy je otazkou, kde k nému Ji¢inska
nalezla inspiraci a zda §lo o prosté zaujeti tvarem kamene nebo jestli krystal chapala
symbolicky. Idea krystalu mezi umélci populérni jiz od poéatku dvacétého stoleti a zviaste
dbleitou roli hrala v kubismu a kuboexpresionismu,”"! kde se viak spiSe nez o realné
zobrazeni samotného krystalu jednalo o inspiraci jeho tvarem pro transformaci tvari na
obraze. Zejména tvorba malifd pohybujich se na po&atku dvacatych let na hranici mezi
kubismem a expresionismem byla ideou krystalu zasazena.’ 12 Krystal se stal jednou
z ustfednich myslenek dila Wenzela Hablika, ktery projektoval utopické vize krystalické
architektury a ktery byl inspirovan skupinou Die gldserne Kette (Sklenény fetéz).

5% Rousova, H. Abstrakce tFicatych let (cit. v pozn. 18), s. 318.

319 Nazor, ?e Kupkova abstraktni tvorba je jen dekorativni vyjadfila jiZ ve dvacatych letech a k posunu v tomto
sméru ziejmé nedoslo. V 18. #ijna 1946 si po navitéve jeho vystavy do deniku zapsala: ,, [...] S Prokopem na
Kupkové vystavé v Mdnesu. Prehled nejstarsi malby a orfismu, jemuz ziistal véren. Hustrace velmi pékné {...]
vytedny kreslif. Qbrazy jen dekorace, nékteré vytecné na ldtky, koberce, obaly knih {...] “ Viz denik V&ry Ji¢inské
na rok 1946 in: MmD, fond XIV/234, kart. 320.

' ydeji krystalu u kubistii se zabyval Vojtéch Lahoda in: Cesky kubismus. Praha 1996, s. 81.

312 Srov. Hana Rousov4, [Kat.] Deviace kubismu v Cechdch, Statni galerie vytvarného uméni v Chebu, 27. 7. —
27. 8. 1995.
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Krystalinickym obdobim tvorby prosel na po¢atku dvacatych let také dobry znamy Ji¢inské
Max Kopf, ktery v té dob& pomoci krystalickych tvarti znazoriial pfevazné novozakonni
tematiku. Krystalim byly vzdy pfipisovany magické schopnosti a proto byl obliben také mezi
okultisty a pfestaviteli riznych duchovnich smérd, které se u nds v mezivale¢ném obdobi
rozvijely.

Ji¢inska meéla krome svych jinych sbirek také rozsahlou sbirku nerosti, kterymi ji
zfejmé zasoboval predevsim jeji otec, ktery ji také zfejme alespoii ¢astené zasvétil do taji
geologie. Je pravdépodobné, Ze Jiinska dobové teorie, které se ohledné krystal rozvijely a
Ze ji pti tvorbé tohoto obrazu inspirovaly. Je ale také moZné, Ze ji pfi hledani novych témat
k experimentiim s forman{ strankou obrazu zaujal zcela konkrétni kdmen z jeji sbirky.

S timto obrazem by vzdalen¢ mohly souviset dalsi dva obrazy z roku 1936 — dv&
varianty obrazu Podzimni akord [Kat. & O 14720 148]. Zde také celou obrazovou plochu
zvétseny detail malého pfirodniho utvaru — tentokrat list stromu seZloutly podzimem. Kolem
néj Ji¢inska rozmistila riznobarevné skvrny, které maji evokovat podzimni barevnost.
Nepouzila oviem ,,pfirodni* barevnost, tedy zemité tony okril a hnédi, ale expresivni ostrou
Zlutou, modrou a riZzovou. Diky tomu obraz pisobi velmi pfebujelym aZ dekorativnim
dojmem.

K vrcholtim tvorby Ji¢inské ze t¥icatych let pat¥i dali dva obrazy z roku 1936 — Odraz
[Kat.&. 0 143] a Zluty interiér [Kat. & O 142}, které také do celkového kontextu jejiho dila prilis
nezapadaji. Na obou je zobrazen interiér Zlut€ vymalované mistnosti s velkym t¥idilnym
oknem (zfejmé ateliéru jejich bytu v Laichterové dome) odréaZejici se v zrcadle kulovitého
tvaru. Na obraze Odraz je navic vyuZit efekt vzajemného zrcadleni vétstho mnozZstvi téchto
konvexnich titvarti. Ustfednim kompoziénim prvkem obou obrazii je kruh, coZ je stavi do
souvislosti s jiz zminénym obrazem Stvoreni svéta. Do tohoto kruhu je deformovan interiér
mistnosti, coZ zejména na obraze Odraz vytvati hru zakfivenych, navzijem se zrcadlicich
plosek, kterd je umocnéna pestrou barevnosti a plsobi pti letmém pohledu téméf jako
abstraktni kompozice.

Princip odrazu v zakfiveném zrcadle byl s oblibou pouZivan naptiklad nizozemskymi
malifi 15. stoleti. Vybavi se ndm zejména zrcadlo z Portrétu manzelii Arnolfiniovych od Jana
van Eycka. Ve dvacatych a na po¢atku tficatych let dvacatého stoleti fotografovali odrazy
v kulovitych zrcadlech fotografové Bauhausu. Napiiklad fotografie Georga Mucheho Atelier
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in der Gartenkugel se ke srovnani s obrazy Ji¢inské jak ideove, tak kompozi¢né pfimo
nabizi.*"?

Nelze samoziejmé tvrdit, Ze Ji¢inska znala tyto experimenty fotografti Bauhausu, i
kdyZ vzhledem k jejimu intenzivnimu zajmu o fotografii ve t¥icatych letech to zcela vyloudit
nelze. Je také moZné, Ze ji inspirovala vlastni fotograficka tvorba a Ze na nékteré ze svych
fotografii uvidéla odraz ateliéru v kouli na vano¢nim stromecku a to ji dalo podnét

k namalovani té€chto obrazi.

12.3. Souborns vystava v Brné

Skupina vytvarnych umélicii v Brné uspofadala Ji¢inské soubornou vystavu ve své
galerii v hotelu Passage v dubnu 1936.%"* Byla to prvni ucelens prezentace jeji tvorby ze
téicatych let. JiCinska vystavila 36 olejti a 8 pasteli z let 1932 — 1936. Jadrem expozice bylo
nékolik jejich zminénych obrazovych cyklii — Stiny, Mytologicky cyklus, Pradleny,
zastoupeny byly také impresivné ladéné krajiny, obrazy z cest na Slovensko a do LuzZice i
posledni obrazy z roku 1936 — Krystaly, Odraz a Zluty interiér.

Recenze na tuto vystavu z dobového tisku jsou vlastné jsou vlastné prvnimi
vyraznéj$imi reakcemi na jeji tvorbu po navratu z Pafize. Eugen Dostél ve své recenzi
v Moravskych novindch ocenil zejména namétovou proménu v jejim dile, to Ze ,, oprostila
vtvarnicky vyraz od motivii viedniho Zivota [...] “°*° Z Mytologického cyklu hodnotil kladné
zejména kompozici obrazu Danae, kterou pfirovnal k Mantegnovi. Poukazal Gsili Ji¢inské,
spojit na obraze pouZiti linearni a svételné perspektivy. Promyslenou hru svétel a stinti ocenil
u cyklu Pradlen. Nejvyse oviem kladl jeji obrazy Odraz a Zluty interiér. , [...] V téchto
obrazech se umélkyné nejvice vzdaluje od skutecnosti, aby vhodnou kombinaci namétovych

vewr ’ v

prvku dosdhla nejsilnéjsi ndmétové vyraznosti. Vystava ukazuje umélkyni na postupu.

383 [Kat.] Bauhausfotografie. Eine Ausstellung des Instituts fiir Auslandsbeziehungen. Bonn 1996, s. 10— 11.

Vystava se také uskute¢nila v Dom& uméni mésta Brna na jafe 2001.

" [Kat.] Vystava Very Jicinské porddand Skupinou V. U. ve spolkové galerii, Brno, duben 1936.Vystava byla
naplanovana jiz v &ervnu 1935, coZ vyplyva z dopisu Linky Prochazkové, zaslaného Jidinské 24. 6. 1935.
Plivodni termin byl kvéten 1936, ale v tinoru 1936 byla pozadéna, aby si vyménila termin na duben s Otakarem
Kubinem, ktery mél ohledné své vystavy n&jaké technické probiémy. Na zahajeni jeji vystavy mé&l promluvit
Eugen Dostal. Viz dopis Linky Prochazkové ze 26. 2. 1936. Oba dopisy uloZeny in: MmD, fond XIV/236, kart.
209.

513 Eugen Dostal, Vystava Véry Jitinské. Moravské noviny, 10. 4. 1936.
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Osvobadila se upiné od dFivéjsiho tu kubizujiciho, tu popisného zpisobu obrazové kompozice
a usiluje o absolutni uskutecnéni svych vytvarnickych predstav [...] !¢

J. B. Svréek v Lidovych novindch se sousttedil zejména na svételnou problematiku
jejich obrazl, v cyklu Pradlen ocenil ,, pastelové rozplyvdni olejové techniky, Serosvit,
odstiriovdni a prolindni barvy™>'". Nechapal jeji tvorbu ze tticatych let jako pfekonani a
popteni tvorby paiiZské, ale naopak jako jeji organické vyusténi. Jako prazdné piekvapivé
hodnotil jeji zrcadlici obrazy, ale pro genezi tohoto ndmétu u Ji¢inské zajimavé postiehl, Ze
pochazeji z oblasti optickych trikl fotografie.

Neptili§ ptiznivé hodnotil vystavené obrazy K. F. Krej¢i v Akordu, ktery jim vytkl
nedostatek vytvarného piisobeni a to, Ze ,, zanechdvaji v pozorovateli dojem jistého
aranzérstvi a konstuovanosti [...] “°'® Jako dal3i z kritikii nejvyse stavél jeji pastelové skici.

Recenzent ve Volnych smérech a J. Kopa v Moravském slove®"®

shodn¢ poznamenali,
Ze se Ji¢inska ve svém Myrologickém cyklu snaZila piibliZit surrealismu. Zoroslava Drobna ve
Volnych smérech nachazi v jejich dilech dokonce , povSechné ndznaky futurismu a

expresionismu [...] “°%°

12.4. Cesta do Ruska

Ji¢inska zatinala s pfibyvajicim vékem stale vice touZit po ditéti a v inoru 1936 byla
jeji touha naplnéna — zjistila, Ze je t¢hotna. PHipravy na soubornou vystavu v galerii Skupiny
V.U. byly pro ni ovSem velmi hektické a poté, co ve svém ateliéru pfipravovala obrazy a
zdvihala t&7ké ramy na konci bfezna 1936 ve tietim mésici tdhotenstvi potratila.*?' Dali
vylerpani ji pfinesla souborna vystava a Ji¢inska upadla do své daldi dusevni krize. Zfejmé
proto, aby se odreagovala a pfila na jiné myslenky, napldnovali si s Prokopem Laichterem

letni cestu do Ruska.

516 Tamtéz.

517 ibs [= J. B. Svréek], Z brnénskych vystav. Lidové noviny, 10. 4. 1936.

318 Krejéi, K. F., Skupina V.U... dkord, 3, 1936.

319 Kopa, J., Vystava Véry Ji¢inské. Moravské slovo, 16. 4. 1936.

520 7 D. [=Zoroslava Drobna), Véra Jitinskd..., Volné smery, 7-8, 1936.

521 prokop Laichter o tom pise: ,, [...] Pro Véru byl to nejen tvrdy fyzicky tder, ale jesté t625i dusevni. Najednou
zFitila se viechna jeji radostna predstava |...] Tézko Ize vylicit, jak nevyslovné smutno bylo ndm obéma, kdy?
Jjsme se vrdtili do naseho domova. Najednou dolehl pocit jakési samoty — coZ bylo zvldast u Véry znatelné |...}
Bolestny stesk visel ji na zamiklych rtech a v stdle slzami zaplavenych ocich [...J* Viz Véra Laichterovd-Jicinskd.
Denopis. Tragika VéFina zdavéru. Chorobopis (cit. v pozn. 47)
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Cestu, ktera trvala od 4. do 24. &ervence podnikli s Klubem turisti.>? Jeli ptes Polsko,
prohlédli si VarSavu a odtud se dopravili vlakem do Moskvy, kde méli né¢kolik dni na
prohlizeni pamatek a galerii. Poté odjeli do Charkova, kde navstivili nedaleky kolchoz a
podnikli také exkurzi na ZiporoZi. Ji¢inskd intenzivné fotografovala a ztéto cesty se
dochovalo n&kolik jejich fotografickych cykla.

Poté se pfesunuli na Krym, do pfistavu Sevastopol, kde Ji¢inské uvitala pfedevsim to,
Ze poprvé od svého odjezdu z Francie opét uvidéla mofe. ,, [...] Vidét pFistav a Zivé move.
Mily pohled. Po tak dlouhé dobé opét pohled na more! [...]*** Odtud pokracovali déle do
Jalty a Odésy. Na zpate&ni cesté si prohlédli Kyjev a polsky Krakov.

Na této cesté naCerpala Jicinska né€kolik namétd pro své obrazy. VSechny je spojuje
motiv mofe. Ji¢inska do nich zfejmé vlozila néco ze svého stesku po Francii, o kterém se ve
svych denicich ze tficatych let Casto zmifiovala. Obrazy Morfské zdkouti [Kat. ¢ O 145] a
V malém zdlivu [Kat. & O 146] z roku 1936 jsou béZnymi pohledy na plaZ s hnédymi skalisky,
ostfe Zlutym piskem, modrym mofem a drobnymi slunicimi se lidskymi figurkami. Odli$né je
koncipovan pouze obraz U Cerného more [Kat. & O 144], na kterém se ji zachyceni tizké cesty,
serpentinovité se zalamujici do vysokych tmavych kopct lemujicich mofe stalo zdminkou pro

kompozi¢ni hru trojihelnikovych ploch.

12.5. Menhiry

Ji¢inska malovala obrazy inspirované Francii a pfedev§im Bretani i po svém ptesidleni
do Prahy. Zfejm& tim chtéla ¢asteéné kompenzovat svoji nenaplnénou touhu znovu se tam
podivat, coZz se ji zfejm¢ z finan¢nich diivodli nepodafilo (jeji otec odchazi na pocatku
téicatych let do dichodu a jeho finaéni pomoc Ji¢inské s Laichterem se zfejm& zna¢né
ztendila, i kdyz i nadéle trvala). Jan Zrzavy ji do Francie neustéle lakal a v jeho dopisech se

Casto objevuji naraZky typu: ,, Jestlipak Vy se konecné podivdte do PafFiZe, nechdpu, Ze jste to

522 podrobné zapisky o cesté si Ji¢inska vedla ve zvla¥tnim deniku Zdjezd do SSSR. Dochoval se také stejné
zamé¥eny z4apisnik Prokopa Laichtera Zdjezd do Ruska. Oba uloZeny in: MmD, fond X1V/234, kart. 320.
523 Jsou uloZeny in MmD, fond XI1V/236, kart. 214.

524 7apisnik Véry Jitinské Zdjezd do SSSR (cit. v pozn. 522)
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Jjesté neudélala, méla jste ji prece tak rddar°* V denicich Jitinské se v témef pravidelnych
intervalech objevuji zminky o ,, stesku po Parizi ">

I ve tficatych letech se snaZila obesilat svymi obrazy patiZské salony.’”” V kvétnu
1931, tésné po jejim odjezdu do Prahy, ji vystaveni dvou obrazi na Salonu des Tuileries —
Portrétu Prokopa Laichtera a Sv. Sebestidna zatizoval Jan Zrzavy.”*® 1 v roce 1932 se staral o
jeji vystavovani na Salonu des Tuileries.’” Na Salonu d’Automne v roce 1931 ji vystaveni
obrazu Cikdnskd vesnice zafidila Miloslava Sisova.>*® Ta spoletn¢ s Juli Winterovou-
Mezerovou pipravila také jeji udast na Salonu des Tuileries vroce 1934.”' Naposledy
v PatiZi vystavovala Ji¢inska své dva obrazy na Salonu des Tuileries v roce 1938.

Ji¢inskda udrZzovala pravidelnou korespondenci jak se svymi Ceskymi pfateli v PafiZi,
tak s Francouzi. Stale si dopisovala si napiiklad se svoji bytnou zrue Fondary Mme
Foneques, s kamaradkou Marthe Laroche a francouzsky také s Ursulou Hobhouse, ktera
v Pafizi sidlila. V roce 1935 zaCala korespondence s francouzskym malifem, vedoucim
skupiny muzikalistt, Henrym Valensim.***> Skupina muzikalistt — Les Artistes Musicalistes -
byla zaloZena v roce 1932 a krom€ Valensiho, ktery ji vedl, byli jejimi ¢leny Charles Blanc-
Gatti, Gustave Bourgogne a Vito Stracquadaini.®*® S Henrym Valensim a jeho Zenou Yvonne
si Jitinska dopisovala a2 do roku 1938.%%*

525 Dopis Jana Zrzavého Vefe Jitinské z L’Hay-les-Roses do Prahy ze 21. 9. 1936 in: MmD, fond XI1V/236, kart.
209. Dopis je publikovan v i mém textu Jan Zrzavy a Véra Ji¢inska... (cit. v pozn. 4)

526 Mezi dopisy Prokopa Laichtera Ji¢inské se dokonce dochoval rukopis basng, kterou sloZil o jeji touze po
Pakizi in: MmD, fond X1V/236, kart. 208. V &ervnu 1940 byla Jiginska velmi zd&Sena obsazenim PatiZe
némeckymi vojsky. ,, ¥ novindch tuéné ndpisy o prohldseni Petaina ve Francii k ndrodu o nutnosti slozeni
zbrani. Tézce vie na nds doléhd, az se mi chee plakat a veskera ndlada je ta tam [...} “ Viz koncept dopisu Jarce
Fingerlandové z 18. 6. 1940, MmD, fond X1V/234, kart. 320. Ze své nenapln&né touhy po navratu do PatiZe se
vyznala v dopise redaktoru ing. Adolfu Cinkovi, kterého poznala v PatiZi v roce 1925 a na jehoZ pfimluvu jako
administrativniho sekretafe eskoslovenské Uifasti tenkrat zadala pracovat na Mezinarodn{ vystavé dekorativnich
uméni. ,, Netusila jsem pfed 10 lety, 2e se louc¢im nadobro s onou PaFi%i, kterou jsem znala a kterd mné tolik
pFirostla k srdci {...]* Viz dopis Ji¢inské redaktoru Cinkovi s blahoptdnim k jeho padesdtym narozeninam ze 31.
7. 1941 in: MmD, fond X1V/236, kart. 208.

327 7a vypis z katalog® salonii ze tficatych let vd&&im op& Ann& Pravdové.

528 Viz dopisy Zrzavého Jitinské z PatiZe ze 17.,27. a 31. 5. 1931 a ze 29. 7. 1931. Viechny in: MmD, fond
X1V/236, kart. 209. Krome dopisu ze 27. 5. jsou viechny publikovany v mém textu Jan Zrzavy a Véra Ji¢inska...
(cit. v pozn. 4)

32 Dopis Zrzavého Jitinské z PafiZe ze 6. 5. 1932. Srov. Jan Zrzavy a Véra Ji¢inska... (cit. v pozn. 4)

530 Viz nedatovany dopis Miloslavy Sisové Ji¢inské z Pafize, MmD, fond XIV/236, kart. 209.

! Viz spole¢ny dopis Julie Winterové-Mezerové a Miloslavy Sisové Ji¢inské z PatiZe ze 14. 5. 1932. Dalsi
Jjejich nedatovany dopis Ji¢inské hovoli o tom, Ze zatizovaly také jeji vystaveni jejich obrazii na Salonu

d’ Automne pravdépodobné v roce 1932, ale obrazy byly jury odmitnuty. Oba dopisy uloZeny in: MmD, fond
X1V/236, kart. 209.

332 Henry Valensi (1883 - ?), francouzsky malif, Zik J. Lefebra a T. Roberta-Fleuryho. Procestoval Recko,
Turecko, Malou Asii a pozdé&ji Rusko. Byl ovlivnén orientdlnim umé&nim, neoimpresionismem a
expresionismem, poprvé vystavoval v roce 1905 na Salonu des Orientalistes, v roce 1912 se ziiCastnil vystavy
Section d’Or. Srov. Thieme, U. — Becker , F. (cit. v pozn. 61), 34, s. 62; Vollmer, H. (cit. v pozn. 17), s. 5.

%33 Tyto informace viz ti§t&né zéhlavi dopisu, ktery Valensi poslal Ji¢inské z Prahy z 5. 11. 1935. Dopis je uloZen
in: MmD, fond XIV/236, kart. 209. Neni jisté, zda Ji¢insk4 znala Valensiho jiZ za svého pafiZského pobytu.

V listopadu 1935 pofadala skupina muzikalisti v Praze vystavu a pti té pFileZitosti napsal Valensi Jiginské vyse
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Svoji nostalgii po Francii a zejména po Bretani alespoii vioZila do né€kolika obrazi,
v nichZ snad byla ovlivnéna také Zrzavého posedlosti bretatiskymi motivy. Na po&atku roku
1937 namalovala nékolik obrazli inspirovanych Bretani. Obrazy Skalnaté ostrivky [Kat. ¢ O
155P%° a Vecer [Kat. & O 156] zachycuji tradiéni naméty — pobfezi, mofe, lod’ka, atmosféra.
V bieznu 1937 ovem Ji¢inska namalovala obraz Menhiry [Kat & O 157], k némuz byla zfejme
také inspirovéana bretatiskou krajinou, ktery se oviem z jeji b&Zné tvorby tohoto typu vymyka.
V rozmlZené neurCité krajin€ vidime skupinu vysokych vzty€enych kament jemné ozafenych
vychazejicim sluncem. Atmosféra je snova, coZ je vytvofeno zejména pastelovou, zcela
»hepfrodni“ barevnosti — tony mydlové zelené a staroriizové. Obraz jakoby se snaZil
vystihnout nefasovost, nehybnost, néco vééného, co pretrvava véky. Menhiry byly vzdy
symbolem tajemna a néfeho nevysvétlitelného, pohanského, co nuti Elov&ka, aby si
vzpomnél na svoji niternou spjatost s Zemi a nepferusenou kontinuitu se svymi davnymi
ptedky. Jak napsal Frantiek Smejkal: ,, Menhiry odeddvna probouzely v lidech posvdtnou
bazen, a protoZe se jejich puvodni smysl zéhy ztratil [...), staly se jiz od starovéku pFedmétem
idolatrického uctivani {...] Kromé toho je lidovd imaginace obdafila mnoha zdzracnymi
viastnostmi [...]***®

Da se fici, Ze pouze vtomto jediném obraze se JiCinska pfibliZila imaginativnimu
uméni, které tehdy zaZivalo velky rozmach. Inspirovdna mohla byt opét obrazy Josefa Simy, u
kterého se motiv kamene objevuje. Tento obraz lze povaZovat za jakysi epilog jeji ponékud
nesourodé , hledajici tvorby tficatych let, v letech nasledujicich jiZz zcela pieviddne ndladova

krajinomalba.

zminény dopis, ve kterém se odvolaval na jejich spoletného znamého, jiZz zminéného madarského malife
Ference Martyna a zval ji na vernisaZ vystavy. Zde nejspi$ doslo k dohodg, Ze se Ji¢inska pokusi zafidit
pokratovani této vystavy pod zaStitou Skupiny vytvarnych umélcti v Brn€. Vystava se nakonec uskutetnila

v maié galerii Cabinet d’Art na ulici Bezruova 13, ktera patfila Dr. Jaroslavu Kopovi od 12. do 21. prosince
1935. Viz korespondenéni listek Petra Dillingera Ji¢inské z 26. 11. 1935, ve kterém se omlouva, Ze Skupina

v prosinci nemiiZe vystavu uskute¢nit, protoZze pofada svoji vano¢ni vystavu. Dillinger zaroveti navrhl a
domluvil pravé galerii Dr. Kopy na Bezru¢ové ulici. Korespondenéni listek uloZen in: MmD, fond X1V/236,
kart. 209. V této v&ci se angaZovala také sestra Ji¢inské, Jarka Fingerlandova, kterd Valensiho a jeho Zenu
Yvonne provazela po Brng. Viz korespondenéni listek Jarky Fingerlandové Jicinské ze 29. 11. a dopis ze 14. 12.
1935. Oba uloZeny in: MmD, fond X1V/236, kart. 209.

534 Dopisy Henryho Valensiho a Yvonne Valensi adresované Jiginské jsou uloZeny in: MmD, fond XIV/236,
kart. 209, obalka Korespondence Vére od franc. Malife, vedouciho skupiny ,, Musicalistii* Henri Valensiho.
333 To, 7e se jedna o obraz inspirovany bretatiskym skalnatym pobtezim vyplyva z deniku Ji¢inské na rok 1937
in: MmD, fond XIV/234, kart. 320.

53¢ Frantiek Smejkal, Bludny balvan. Poznamky k archetypologii kamene in: [Kat.] Linie, barva, tvar (cit.

v pozn. 16), s. 122.
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12.6. Narozeni dcery

V zafi 1936 JiCinska ke své velké radosti znovu otéhotnéla a 4. kvétna 1937 se ji
narodila dcera Dana (Danuse).>*” Splnil se ji tim velky sen a jeji tvorba ustoupila na nékolik
let zcela péci o dit€. O porodu a prvnich m&sicich Zivota své dcery si vedla velmi podrobny
denik. V ném popsala oteviené své pocity a zaZitky z té doby. ,, Moji ldskou bylo maliFstvi,
touhou udélat aspori nékolik dobrych obrazi, duSevni dilo, které by pFetrvalo tu pomijejici
télesnou schranku nasi duse a které by bylo malym, trvalym pomnickem naseho dusevniho ja.
Léta ubihala, léta vyplnéna praci, bojem, nespokojenosti. Tu uvédomila jsem si nihle, e i
PFiroda od nds cosi poZaduje, Ze Zivot Zdda i od téla sviyj tikol a je-li Zena zdrdva ma i tento
svij tikol spinit. S bliZici se CtyFicitkou rostla touha moje po ditéti a stupriovala se s takovou
silou, Ze nemohla jsem vice vzdorovati [...] “**

I kdyz i vtéto dobé kreslila, fotografovala i vystavovala se Skupinou V.U., nastala
vjeji tvorb¢ viditelna pfetrzka, ze které uZz se nikdy nevzpamatovala. Vyvoj jeji mali¥ské
¢innosti se uzaviel, nehledala uz nové motivy a vyrazové prostiedky. V obdobi do roku 1940
pracovala téméf vyhradn€¢ technikou pastelu a zpracovédvala nendro¢né krajinné motivy
z Dobrugky, Ri¢ek v Orlickych horach (zde si s Prokopem Laichterem koupili chalupu) a
z Ceského rije, kam také pravidelnd v Iété jezdivali. Jako typické priklady mohou byt
uvedeny pastely Trosky od rybnika [Kat. & K 133) z roku 1937 a Krajina [Kat. & K135] z roku

nasledujictho. Dal§im motivem se pro ni stala pravé jeji rostouci dcera.>*’

13. Nastin dal§iho Zivota

13.1. Souborné vystavy na pocatku ctyricatych let
Ohlédnutim za tvorbou lJifinské ze tficatych let, ale pfedev§im prezentaci jejich
aktualnich pastelii byla souborna vystava v Topitové saloné v lednu 1941.%° Vystaveno bylo

pouze tfindct olejii, ale zato 56 pasteld. Na zorganizovani vystavy se musela finanéné podilet

%37 Dana Laichterova, provdana Gornerova. N&které jeji kresby a pisemnosti jsou uloZeny in: MmD, fond
XIV/236.

>3 Denik Véry Jidinské Danusino nejiitlejsi détstvi in: MmD, fond XIV/236, kart. 210.

3% Viz Katalog kreseb &. 135. Tento pastel je pouze ptikladem, podobnych pastelii, zachycujicich dceru je
v pozistalosti Ji¢inské zachovano velké mnozstvi. Ostatni kresby nejsou uvedeny v katalogu.

540 IKat.] 336. vystava Topiciy salon. Véra Jicinskd. 1941,
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a tyto prostiedky ji pajeil jeji otec. Uvod do katalogu mé&l napsat Jaromir Pegirka, ale omluvil
se pro vaznou nemoc matky, odfekl také Kamil Novotny. PoZadala tedy Jana Zrzavého a ten
se slovy, Ze se zafekl, Ze jiz Zadnou vystavu uvadét nebude, ale v jejim p¥ipadé udéla
vyjimku, pfijal. Zfejme¢ ji poradil s vybérem obrazii, pomohl ji také s Prokopem Laichterem
obrazy nainstalovat a na vernisaZi pronesl zahajovaci fe&.>*!

V uvodu do katalogu se vyznal ze svého dlouhodobého pfételstvi k Ji¢inské, mluvil o
spolenych letech stravenych v Pafizi. Kriticky nahlédl vyvoj jeji malby, spiSe negativné
hodnotil jeji nasledovani André Lhota a to, Ze v dfivejsich letech n€kdy usilovala ,,0 formu a
obsah, je ji nebyly pFirozené“>** Nejvyse hodnotil jeji tvorbu z nedavné doby. ,, Véra Jicinskd
dospéla dnes k zralosti, k nejzdarilejsi sklizni nejlepSich plodi svého dila [...] Nasla svij
materidl v pastelu, ktery nejlépe odpovidal jeji malifské pFirozenosti, ddavd moZnost
nekonecnému odstinéni a néZnosti jeji barevné stupnice, jejimu zvldstnimu a jen jejimu
koloritu, jenZ nejndpadnéji jeji malbu charakterizuje a odlisuje od ostatni soucasné tvorby,
barevnym harmoniim, jez v jejich nejlepSich obrazech se vynofuji, jako néiné a cudné,
nesmélé a chvéjivé zareni rannich cervanki z micenlivého chladu noci [...] “** Poukézal také
na jeji malou znamost mezi uménimilovnou vefejnosti.

Kritiky na tuto vystavu vdobovém tisku byly vesmés pfiznivé. Tém&F vsichni
recenzenti ocetiovali jeji pfechod k pastelu, barevnou harmonii, mékkost a jemnost, v demz
vidéli nalezeni viastniho vyrazu, které ji diive chybélo. Vyjadtil to napiiklad Otakar Mrkvitka
v Lidovych novindch: ,, [...] Jeji cesta kitvorbé je provdazena ustavicnym hleddanim a
uvazovdnim, které po letech vykyvil a tdpani ji konecné vede k vlastnimu zpiisobu vyjadfovani.
Nyni spocivaji jeji obrazy v klidu, daném barevnymi harmoniemi, na jejichZ tonech, velmi
odstinénych a nésnych, ulpél pel snu [...] <%

J. R. Marek v Ndrodnich listech také pozitivn¢ hodnotil jeji zaméfeni se na pastel,
«s4s o

kritizoval vystavené olejové obrazy jako dekorativni a , bez tvarové a barevné sily

v Menhirech vid&l jednoznaény vliv Josefa Simy.

41 Priibeh jednani se Zrzavym, jeho psani zahajovaci fedi, pomoc pfi instalaci i vernisa2 popsala Ji¢inska ve
svém deniku na rok 1941 in: MmD, fond XI1V/234, kart. 320. ,,27. 1. Vernisdz [...} Po potlesku vystoupil Zrzavy
v hnédém obleku. Cetl svoje vodni slovo s priklepem na stroji, ale éasto se preFikaval a zpocdtku mluvil tak
tise, e mu vitbec nebylo rozumét [...] Pak se ale Z.[rzavy] rozhovoFil tak srdecné a pokorné, Ze se to viem libilo
a nikdo se pFi Feci doslova ani nehnul. Bylo uplné ticho. Kdy? pFisly fraze zvidst pochvalné o neposkvrnéni
bytosti — to schovala jsem se za lidi, aby mé nikdo nevideél a sizy mi vstoupily do oci. Po Feci Zrzavého a potlesku
opét gong hidsil ukondeni programu, rozsvitil se sdl a lidé hovorili, prohliZeli si obrazy a gratulovali mi [...]"
%2 yiz katalog vystavy (cit. v pozn. 540)

5 Tamtéz

3% ma [=Otakar Mrkvitka], Oleje a pastely V&ry Jiinské. Lidové noviny, 5. 2. 1941.

545 Marek, J. R., Malif a malifka. Ndrodni listy, 16. 2. 1941.
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Simovskou inspiraci v Menhirech i obrazech Mytologického cyklu odhalil také F. V.
Mokry ve Venkové a chapal toto jeji koketovani s imaginativnim uménim jako slepou uli¢ku a
ocerioval spide realistict&jsi &ast jeji tvorby.>*S Podobné postiehy obsahuii i ostatni recenze.**’
Pouze recenzent v Polednim listu ji odsoudil pro dekorativnost a libivost, jimiZz ,,se
vyznacuje mnoho malifi, vyslych z umélecko-primyslového Skoleni“>*.

V kvétnu 1939 bylo po dlouhych jednanich uskute¢néno slouceni Skupiny vytvarnych
umélci vBrné a Klubu vytvarnych umélct AleS. Nové sdruZeni neslo nazev Spolek
vytvarnych umélet moravsko-slezskych Ale§ v Brné. Clenstvi Ji¢inské ve Skuping V.U. tedy
plynule pfeslo ve ¢lenstvi vtomto novém spolku, v listopadu 1940 byla zvolena jeho
pokladni.>*®

Jiz bezprostiedné po zakondeni svoji souborné vystavy v Topi¢oveé saloné, ktera podie
jejich slov ,,méla dspéch nad ocekdvdni, mordini i hmotny |[...] “°*° zadala plénovat dalsi
vystavu. Zrejm¢ nékdy v tnoru nebo v bfeznu napsala tajemnikovi Spolku Ales, architektu
Valentinu Hrdlickovi, Ze by si ptala uspofadat soubornou vystavu také v Brng, pod zastitou
Alse.” Po jednénich ji byl nabidnut termin v Hjnu 1942. Uvodni text do katalogu ji tentokrat
napsal Jaromir Petirka.>> Uvodni fe¢ na vernisaZi m¢l prednést Albert Kutal, ale zfejmé diky
cenzufe mél problémy se zahajovdnim vystav, proto tuto fe¢ pouze napsal a na zahdjeni ji
pfetet] Frantisek Maly.>>

Jaromir Pecirka se v predmluvé ke katalogu pokusil struéné zhodnotit celou jeji
dosavadni tvorbu, popsal jeji vymaniovani se ze ,lhotovské“ manyry i to, Ze pfes toto
vymanéni, zlstalo v jeji tvorbé pouceni z téchto zacitkl. Vyvoj jeji tvorby ve tficatych letech
charakterizoval nasledovné: ,, Po ndvratu do viasti — zachrdnénd z ndstrah snadného

opakovdni cizi tvarové miuvy, ale jisté sama sobé neobjevend — vrdtila se k barvé,

34 Frantiek V. Mokry, Oleje a pastely Véry Jitinské. Venkov, 16. 2. 1941.

*47 Josef Vacke, , Souborna vystava Véry Jitinské u Topi&li, Vecernik Ndrodni prdce, 31. 1. 1941; kot, Kfehkd
malifka Véra Ji¢inska. A-Zet, 4. 2. 1941; M. L., Vystava Véry Ji¢inské. Praha v tydnu, 7. 2. 1941; Olga
Vojackova, Véra Jic¢inska — malitka a maminka. Nedélni Ceské slovo, 9. 2. 1941; -4, Vystava Véry Ji¢inské.
Ceské slovo, 15. 2. 1941; Karel Tondl, Vystava Véry Jidinské. Nase doba, &. 2, 1941.

348 Kr [=Krecar], Na vystavé Véry Ji¢inské, Poledni list, 30. 1. 1941.

% Viz denik Véry Jitinské na rok 1940 in: MmD, fond XIV/234, kart. 320.

350 iz koncept dopisu Jarmile Fingerlandové ze 16. 2. 1941 in: MmD, fond XIV/234, kart. 320.

53! Dochovala se Hrdli¢kova odpovéd’ z 10. 3. 1941, ve které ji nabizi volné terminy a sdéluje dal3i podrobnosti
ohledné vystavovanych exponati. Dopis in: MmD, fond X1V/236, kart. 213, slozka Vystava v Brné, Fijen 1942.
532 [Kat.] Soubornd vystava malifskych dél Véry Jicinské, Spolek vytvarnych umé&lct moravskoslezskych Ales,
Pavilon Ale§, Brno, Fijen 1942.

533 V pozistalosti Ji¢inské se dochoval dopis od Alberta Kutala, ktery byl ztejmé odpovédi na jeji Zadost o
proneseni Gvodni fe€i. Kutal pi§e: ,, Dostal jsem zprdvu, Ze mé zahajovaci proslovy z lofiského roku zanechaly na
urcitych mistech nepFiznivy dojem a nechtél bych zahajovat vystavy, dokud si véc nevysetfim. Uvazovali jsme
proto s arch. Hrdlickou, jak véc se zahdjenim Vasi vystavy vyfesit. Nemusite mit o zahdjeni obav, nebudu-li
miuvit jg, pronese proslov nékdo jiny [...] Doufdm, Ze mné nebudete mit za zIé tyto komplikace. Poméry jsou viak
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k barevnému tonu, jako hlavnimu prvku obrazové predstavy i skladby. Tehdy patrné i Zivot
Véry Jicinské byl prochvén néhou a citové se prohloubil. Nebot v miZné stinohre jejich
tehdejsich obrazu, v jejich tonovém rozplyvani, v jejich tajemnosti je obsaZeno zamysleni i
tiché zdfeni nového Zivotniho udélu. To zdfeni v malbé Véry Jicinské jiZ zustalo, ale
v obrazech z posledni doby se zveselilo, zvroucnélo, mlha se zvedla, skutecnost protrhla jeji
clony, vztah malifky ke skutecnosti se stal prostsi a pFirozenéjsi [...] «°*

Co se tyfe vystavenych praci, je$t€ se prohloubil trend z ptedchoziho roku. Bylo
vystaveno pouze 8 oleji (obrazy zlet 1936 — 1937), ale 73 pasteli. Jakoby i timto chtéla
Ji¢insk4 demonstrovat sviij postupny odklon od olejomalby.

Recenzenti se vesmés omezili na opakovani ne¢kterych formulaci z Pe¢irkova avodu. J.
B. Svré¢ek v Lidovych novindch ptiznatn€ poznamenal, Ze i jeji olejové obrazy vypadaji
»pastelové®, poukazal na t&€sn&jsi styk se smyslovou skute¢nosti v pastelech z posledni doby a
na zintimnéni a citové zvroucnéni.’*’

Recenzent v Ndrodni politice hledal souvislost jejich olejovych obrazi zlet 1936 —
1937 se surrealismem a hodnotil je jako tiZzivé melancholické. Techniku pastelu oznaéil jako
nejvhodngjsi vyrazovy prostfedek pro Jitinskou.>® Velmi podobné popsal vystavené
exponaty také recenzent v Moravském slove.>

Témet identickym opakovanim této vystavy, véetné témef viech vystavenych dél i
uvodu do katalogu od Jaromira Peéirky byla jeji soubornd vystava v Méstském muzeu
v Hradci Kréalové v tnoru 1943, na které s tvodnim slovem vystoupil Karel Plicka®® a jeji
pokratovéani v Dom& uméni v Moravské Ostravé na ptelomu bfezna a dubna 1943.%%°

Jakoby si Jicinska horeénym vystavovanim v téchto letech chtéla vynahradit tficata
léta, kdy se uskute¢nila pouze jedna jeji soubornid vystava. V dubnu a kvétnu 1944 opét
uspofadala vystavu v Topi¢oveé salonu. Zde jiz byly vystaveny pouze pastely krajin z let 1941
— 1944, Jan Krofta v ivodu ke katalogu vyzvedl to, Ze jeji pastely tkvi ve skute€nosti, a pfece

nejsou realistické a to, Ze v nich podle n&j dospéla k osobitému vyrazu.*®°

ponékud mimofadné. “ Dochoval se také dalsi dopis od Kutala ze 14. 12. 1942, ve kterém reaguje na dékovny
dopis Ji¢inské. Oba dopisy jsou uloZeny in: MmD, fond XIV/236, kart. 213, slozka Fystava v Brné, Fijen 1942.
354 Viz katalog vystavy (cit. v pozn. 721)

355 ibs [=J.B. Svréek], Souborna vystava Véry Jitinské v pavilonu Alde v Brng, Lidové noviny, 27. 10. 1942.
336y, Stry, Brnénské souborna vystava Véry Jidinské, Ndrodni politika, 25. 10. 1942,

537 vk, Véra Jitinska vystavuje v Alsi, Moravské slovo, 18. 10. 1942.

%8 [Kat.] 250. vystava — Véra Jicinskd, Méstské muzeum v Hradci Kralové, 7. — 28. 2. 1943,

5% [Kat.] Véra Jicinskd, Diim uméni v Moravské Ostravé, 28. 3. — 22. 4. 1943,

560 [Kat.] Véra Jicinskd, Topidtv salon, 17. 4. — 7. 5. 1944.
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13.2. CtyFicata léta

Jitinskd malovala ve d&tyficatych letech jiz téméf vyhradné krajinné motivy a to
pfevazné pastelem. V jejich denicich ztehdejsi doby se Casto objevuji nardzky na viastni
neschopnost malby olejem. Napfiklad 20. srpna 1941: ,, [...] Malyji olejem — bidné. Opét
odklgddm olejové barvy a vracim se kpastelu [..] *®" Reflektovala posun ve vlastnim
pojimani svoji malifské tvorby, od my3lenkového konstruovani k vétsi spontaneité. ,, Od jisté
doby pozoruji, e ma prdce malifskd plyne jaksi sama sebou, Fekla bych bez mé diktatorské
ville. DFive se mné zddlo, Ze maluji jak sama si porucim, Ze jaksi ndsilné vtésnavam rozmach
wtvarny do oblasti chténé svoji viili. Casto se mné zddlo, Ze postrédim dostatecnou davku
viohy, coZ odvazuji vili. Teprve ted pocituji jakési vnitini nutkdni, prosté pfitomnost néceho
vic nez ville [...]*°%

Jeji deprese a pochybnosti o smyslu vlastni tvorby ovSem pfetrvavaly. Z deniku na rok
1946, 4. unora.: ,, [...] V ateliéru velmi nespokojend s praci. Musim se najit — sama sebe...

Nemd smyslu rozmnosovat Fady prostfednich malifi [..] %

, 14. unora.: ,, Nespokojené
prohlizim staré prdce a zdd se mné, Ze jdu dolit misto nahoru [...] “364 Denik na rok 1949, 14.
ledna: ,, Odpoledne v ateliéru délam poradek a kriticky se divam na své prdce star$i i nové.
Stéle to neni to pravé, vse konvencni, nic silnéjsitho, nadprimérného [...]°%

Jeji Zivot ubihal stejnym tempem jako ve tficatych letech — starost o dceru, kresleni
skic, vernisaZe vystav, spolkové schiize, kino. V 1ét¢ cesty do Dobrugky, Ceského raje a od
roku 1946 také do Ri¢ek v Orlickych horach, kde si koupili chatupu.

Komunisticky pfevrat v roce 1948 Jidinska velmi té%ce nesla.’*® Poznamenal Zivot
rodiny Laichterovy i rodiny Ji¢inskych. Laichterovo nakladatelstvi bylo znarodnéno a Prokop

Laichter v ném zacal pracovat jako fadovy zaméstnanec.’®” Domek rodi¢t Jitinské v Brng byl

¢! Denik Véry Jitinské na rok 1941in: MmD, fond XIV/234, kart. 320.

%62 K oncept dopisu sestfe Jarmile Fingerlandové ze 4. 3. 1941in: MmD, fond XIV/234, kart. 320.

563 Denik Véry Ji¢inské na rok 1946 in: MmD, fond XIV/234, kart. 320.

*% Tamtéz.

%65 Denik Véry Ji¢inské na rok 1949 in: MmD, fond XI1V/234, kart. 320.

366 Ze 25. inora 1948 pochazi zapis z jejiho deniku: ,, Den nervového vypéti z vitézstvi komunist. Novd vidda
lidoveé demokratickd podepsdana prezidentem Benesem pod ndtlakem. Viddne teror a dikidt. Zatykdni, ndsili [...]
Mnoho studentii zatéeno [...]. Ozbrojené délnictvo pochoduje. Pocit jak po obsazeni, resp. po Mnichové [...]“ Viz
denik Véry Jitinské na rok 1948 in: MmD, fond XIV/234, kart. 320.

%7 O téchto udalostech se zmittuji rodide Jicinské ve svych dopisech ze 4. 5. a 28. 5. 1949, Oba jsou ulo¥eny in:
MmD, fond X1V/236, kart. 209. Z dopisu ze 4. 5. 1949: ,, Velmi litujeme téf poméry, jak se utvdFi ve vsech
podnicich a 1€ u Vis. Nezbude nic jiného, nez se vpravit do poméru zaméstnaneckého, byt by to bylo umélciim
dosud svobodnym proti srsti. Tak se bude muset odpracovat v kanceldFi denné téch 8 hodin, hlavné u stolu, a pak
pFijdou jesté brigddy a jind zaméstndni [...] "
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vyvlastnén a ponechan jim v ném byl pouze maly byt.”*® Penze jejiho otce, ktera byla do té
doby velmi slus$nd, byla zredukovana na minimum. To zpisobilo velké hmotné problémy
Jitinské, protoZe jeji rodina stale &aste&ns Zila z jeho prispévkd.*® Jikinska proto z finandnich
diivodii shanéla néjaké piileZitostné prace, kde by mohla uplatnit své vytvarnické schopnosti a
vydélala penize pro rodinu. Vroce 1949 zafala pro druZstvo Tvar dodavat navrhy na
pohlednice, predeviim kvétinové naméty a praské motivy.’™ V listopadu 1949 se pokousela
pracovat jako navrhafka vzor brokatd, hedvabi a kobercii pro Usttedi lidové a umélecké
vyroby (ULUV) na Nérodni tfidé€, v kvétnu 1950 ji oviem na kadrovém odd€leni oznamili, Ze

ji nemohou pfijmout jako zamést 1571

13.3. Padesata léta

V tijnu 1950 zadala spolupracovat sdruzstvem UPAK, pro které m&la navrhovat
keramiku. Zpocatku ji to §lo velmi ztuha, protoZe naposledy modelovala pfi svém studiu na
Uméleckoprimyslové $kole a proto pouze glazovala. Pozdgji se do této prace vice vpravila a
sama modelovala formy na vézy, zvitatka, popelniky.’ &

Spolek vytvarnych umélci Ales byl vroce 1950 formaln€ rozpuitén a jeho &lenové
vstoupili do oficidlntho Svazu ¢&. vytvarnych umélci.’” Prazska pobotka Alde stile
fungovala, oviem vramci Svazu, a nazyvala se IV. stfedisko SCSVU Ales. Jitinska byla
aktivni ¢lenkou této odbocky a n€kolikrat za tyden se ucastnila jeho schiizi. Velmi negativné
oviem vnimala tlaky na podfizeni se oficialni doktrin€ socialistického realismu. V roce 1954
o tom napsala v dopise svému prvnimu wliteli Vojté&chu DoleZilovi: ,, V' uméni nase doba

prodéldvd bohuZel velké pFevraty, zejména u nds a v sousednich vychodnich zemich. U¢ili nds

socialistickému realismu, prosli jsme S$kolenim, na vystavdch prFijimdny obrazy pouze

368 Rodice vlastnili dvoupodlani vilu na ulici Sedlikova &. 49, postavenou v roce 1932.

369 7.29. 7. 1940 pochazi dopis od Jaroslava Jiinského bernimu Gfadu v Praze na Kralovskych Vinohradech o
tom, Ze poskytuje svoji dceti 1000 K& mé&siéné ,, nikoliv jako dar, nybrs z ditvodu své zdkonné vyzivovaci
povinnosti viiéi své dceFi, protoZe neZije v pFiznivych finanénich pomérech |[...]“ Dopis je uloZen in: MmD, fond
X1V/236, kart. 209.

570 Velké mnozstvi kresebnych navrhii na kvétinové pohlednice je uloZeno v poziistalosti Ji¢inské in: MmD,
sloZky inv. &. 19 A 4392 — 19 A 4401.

57! Viz deniky Véry Jitinské na rok 1949 a 1950 in: MmD, fond XIV/234, kart. 320.

372 Tyto vyrobky se dochovaly v jeji poziistalosti.

57 O Svazu ¢s. vytvarnych umélcu se Jitinska ve svych denicich vyjadfovala dosti negativn&. Naptiklad 28.
dubna 1948: ,, Vecer schiize Svazu ve Slovanském domé na PFikopech [...] Debata naivni, nizkd tiroven
vytvarniku, co se inteligence tykd [...]" Viz denik Véry Jifinské na rok 1948 (cit. v pozn. 566)
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vytéeného sméru a vytvarnici odhylného vyjadreni zavrhovani, jako Zrzavy, Bauch, Tichy qj.
[.]7

13. fijna 1952 Ji¢inské na schiizi IV. stFediska Al§e nabidl malif Emanuel Hradil, aby
snim spolupracovala na restaurovani nastropni fresky v budové tehdejsi Ceskoslovenské
akademie v&d a uméni. Prace zacCala 29. fijna v 8 hodin rano a s Ji¢inskou pracovali krome
Hradila je$t¢ vytvarnici Helena MatouSova a Alois Kutilek. Ti si udélali pfestavku a sestoupili
z leSeni a kdyZ se vraceli znovu pracovat, zlomilo se pod nimi jedno z nosnych prken a celé
asi 5 metrii vysoké leseni se z¥itilo.’”

Jicinska byla téZce zranéna, utrpéla otevienou zlomeninu holenni kosti a luxaci
hlezenniho kloubu. Jesté v tyZ den podstoupila naro¢nou operaci roztfi§téného kotniku, pti
které ji byl do ng& implantovan draténny komponent. Tento uraz zanechal na jejim zdravi
trvalé nasledky, vyrazné omezil jeji pohyblivost — chodila potom jiZ stale o holi.’”® Musela
jezdit kazdy rok na ozdravné pobyty do lazni. Sama sviij stav popsala v Zadosti o invalidni
diichod: ,, [...] nemohu ani krat$i dobu stdti bez opfeni o hiil, jest mi znemoZnéna prdce u
malifskych $tafli, nebo rysovaciho stolu. Tyto prdce, které jsou naprosto nutny pro vytvarnou
tvorbu, jiZ jsem se po cely Zivot vénovala, nemohu vykondvati, takZe jsem viastné z pracovniho
usili uplné vyfazena. Takova cinnost je pro mne spojena s téZkymi bolestmi v zranéné noze,
provdzenymi znacnymi otoky. Jest pak samoziejmo, Ze naprosto nemohu dociliti soustFedéni,
kterého je pro uméleckou prdci zapotfebi [..] 7

Jitinska byla psychicky velmi labilni a cely Zivot trpéla depresemi. Ty se vyrazné se
prohloubily po pfevratu vroce 1948 kwvilli tizivé finantni i spolefenské situaci. V té dob& se
v jejim deniku objevuji zapisky o touze po smrti. V padesatych letech se zadala stupfiovat jeji
nevira ve vlastni malifské schopnosti, coZ vykulminovalo pravé po urazu. I tyto stavy popsala
v zadosti o invalidni dichod: ,, NejtiZe vsak jsem postiZzena nervovymi poruchami a duSevnimi
utrapami, vyplyvajici z této mé nemhoucnosti fyzické, které pak mi zptisobuji tézké deprese a

pocity ztraty jakékoli moZnosti uméleckého tvofeni. Nejsem jiZ nyni opravdu schopna vénovati

3™ Dopis Ji¢inské Vojtéchu DoleZilovi ze 3. 3. 1954 in: MmD, fond XIV/236, kart. 208.

57 Jitinska tento moment popsala ve svém deniku: ,, [...] pracwji s Hradilem, pak pFisli ostatni, podlaha praskla,
podium se rozestoupilo a Fitim se s prkny, kbeliky, bednami do propasti {...] Jsem dole uvéznéna mezi prkny |...]
bolesti v levé noze [...] V bleskové rychlosti jsem snesena dolit k vychodu. Tam vidim, Ze mné z nohy leze kost
Jjako u Feznika [...] Taxikem do nemocnice, Jirdskova klinika, Karlovo ndmésti [...] “Viz denik Véry Jitinské na
rok 1952 in: MmD, fond X1V/234, kart. 320.

37 Jiinsk4 se poté nékolikrat soudila o ndhradu ndsledkd. Rozsudek z 2. 6. 1954 o sprosténi viny Frantidka
Rouska, ktery byl za leSeni zodpovédny, rozsudek ze 13. 5. 1958 o povinnosti Bytového podniku (zodpov&dného
za tehdejsi opravu budovy CSAV) platit Ji¢inské mési¢né &astku 900 K& a dal$i dokumenty in: MmD, fond
XIV/236, kart. 208, slozka Uraz Very Jicinské pri rest. praci v CSAV.

577 Zadost o invalidni diichod ze 29. 6. 1956, adresovana krajské zpravé Statni pojistovny ve Spalené ulici

v Praze 11, MmD, fond XI1V/236, kart. 208, slozka Uraz Véry Jicinské pri rest. prdci v CSAV.
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se s radostnym eldnem prdéi, kterou jsem tak milovala, nebot, i kdyZ se mi v mysli vynoFi
myslenka na dilo, jeZ bych rdda stvoFila, jest ihned v zdpéti provdzena bolestnym védomim, Ze
fyzickd neschopnost mi nedovoli je realizovat. Upaddm proto casto do téZké duSevni tisné,
ktera pak vytvarny projev viitbec znemoznuje {...] «S78

Dcera Jitinské, Dana Laichterova, projevovala vytvarné nadani jiz od détstvi,
V &ervnu 1952 byla ptijata na stfedni Vytvarnou 3kolu v Praze na Vinohradech, kde byl jejim
spoluzakem naptiklad malif Zden¢k Beran. Na této 3kole ziejmé& navzdory okolnim stisnénym
pomérim panovalo pomémé liberalni ndzorové prostiedi, protoZe podle denikovych zaznamti
Jitinské zastévala na svou dobu velmi progresivni pohled na uméni.>”

V pozistalosti Ji¢inské se zachovaly 4 nesignované olejové obrazy, které zjevné
nenalezeji do kontextu jeji tvorby. Jsou to hrubé, silné pastézni malby tendujici az
k informalnimu pojeti, pohybujici se na hranici abstrakce.”®® Domnivam se, Ze tyto obrazy
namalovala pravé Dana Laichterova, snad v obdobi svého vytvarného studia nebo ne¢kdy na
konci padesatych let.

Dana Laichterovd se 22. dubna 1960 provdala za svého spoluZzdka Jifiho Gérnera.
ProtoZe jeho rodiCe se statkem vzhledem k jeho nizkému véku nesouhlasili, nasté¢hoval se Jiti
do bytu v ulici U Riegrovych sadi 4 a Zil zde spole¢né€ s Danou, jeji matkou a otcem. Zrejmé
nékdy vroce 1968 nebo dfive oba emigrovali do zahrani¢i a podle n€kterych neovéfenych

zprav Zije dnes Dana Gornerova v Kanadé.

13.4. Epilog

V &ervenci 1958 oslavila Véra Ji¢inska Sedesaté narozeniny. Jeji zdravotni stav se diky
nasledkim trazu vtomto obdobi stile zhorSoval. Prokop Laichter jej popsal v dopise
sestfenici Ji¢inské, Csuli Teglas: ,, Utrpéla tehdy nervovy $ok, ktery zavinil, 2e postupem Casu

378 Zadost o invalidni diichod (cit. v ptedch. pozn.)

579 3. listopadu 1957: ,, Danka horuje jen pro modernu, Kubistu a zdkonitost p¥i stavbé obrazu. Mluvi i proti
Antoninu Slavickovi. Je to jednostranné [...1*Viz denik Véry Ji¢inské na rok 1957 in: MmD, fond XIV/234, kart.
320; 25. ledna 1959: ,, Ddra hovoFi o budoucim uméni, pouze abstrakce a spojitost s architekturou. Dovede mné
hodné snizit i zdeptat. Rozhodné optimismu nepFida a ten bych prdvé potfebovala|...} “ Viz denik Véry Jicinské
na rok 1959 in: MmD, fond XIV/234, kart. 320.

58 Obrazy inv. & 19 A 4015; 19 A 10819; 19 A 4265; 19 A 4011. Tyto obrazy ptifadila k tvorb Jitinské Hana
Rousova, ktera se domnivala, Ze Ji¢inska se je$t& v roce 1957 probudila k natolik tviiréimu Zivotu, aby byla
schopné nechat za sebou svoje pastelové naladové krajiny a vytvofit tato naprosto odli$nd a nové& pojati dila.
Srov. Rousova, H.,[Kat.] Linie, barva, tvar (cit. v pozn. 16), s. 82; heslo in: Horova, A. (ed.) Novd encyklopedie
Ceského vytvarného umeéni (cit. v pozn. 17), s. 323. Jeji denikové zadznamy ani jeji ostatni tvorba z padesatych let
to oviem nijak nepotvrzuji a spi¥e vyluduji.
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zdkefné se vyvinula tak zvand nemoc Parkinsonova, jeZ zvolna u Véry ochromovala pohyb
nohou, omezovala jeji chuzi a jednostranny pohyb také privodil pokfiveni pdtere, tzv.
kyfoskoliozu [...] “**' Né&kolikrat roéné se jezdila 1é¢it do lazni, pfedevdim do Maridnskych
lazni a do Jachymova, kde se stale pokousela kreslit.

V bifeznu 1961 zaCala mit problémy s moCovymi cestami, které vyvrcholily 27.
bfezna, kdy ji Prokop Laichter odvezl do nemocnice, kde mezi &tvrt na tfi a pil tfeti zemiela
v urémické agoénii. ,, VéFin osud byl ale tim tragictéjsi, Ze viastni uraz [...] nebyl pFic¢inou
Jjejtho rychlého zavéru. Vériny sily sice od dnii kolem Danciny svatby rapidné ochabovaly
pohybové — ale byla lékaFsky zanedbdna Spatna funkce cest mocovych |[...] coZ bylo nakonec
pFicinou rychlé VéFiny smrti béhem tydne [...] *° 82

Pohteb se konal v patek 31. bfezna 1961 v krematoriu ve Strasnicich.”** Urnu s jejim
popelem mél Prokop Laichter uloZzenu doma vedle urny své prvni manZelky Anuse Koubové-
Laichterové. Na adresu Prokopa Laichtera doSlo velké mnozstvi dopisi od pfatel, které
vyjadfuji veliky udiv nad necekanou pfedCasnou smrti, ale zejména bolest nad ztratou blizké
ptitelkyn.** Spisovatel Richard Spatek napsal: ,, ¥ mych vzpominkdch bude it jako niterné a
citové bohata bytost, pritelkyné — stdle pohotovd zpFijemnit, zjasnit svym individuelné
nejcennéjsim tak prirozené, nendrocné, prosté, samoziejmé jako studanka dava svoji svéZest

[...]%

14. Zavér

Jak zhodnotit jako celek tvorbu Véry JiCinské a viadit ji do SirStho kontextu
mezivaleéné malby? Jeji malifské sméfovani poznamenalo n€kolik zasadnich zlomw, které
zménily orientaci jeji tvorby. Jako mladi¢ka divka poznala ,kyselovsky“ dekorativismus,
ilustra¢ni grafiku, jejiZz techniku zfejmé diky svému nadéani zdhy ovladla. Mohla se diky tomu
stat jednou z mnoha tehdej$ich absolventek Uméleckoprimyslové $koly, vytvatejicich ¢as od
Casu sobé pro radost kvétinova zati$i, Zanrové vyjevy nebo ex libris, shovivavé nebo ironicky

odkazovanych v uméleckych <¢&asopisech do héjemstvi ,Zenského“ umeéni, kde vladne

58! Koncept dopisu Prokopa Laichtera Csuli Teglas z roku 1961, ve kterém ji d&kuje za projevenou soustrast a

ggpisuje okolnosti smrti manZelky. Koncept uloZen in: MmD, fond XIV/236, kart. 208, slozka Kondolence 1961.
Tamtéz.

% Parte s citétem jejiho osobniho vyznéni z pafiZského deniku z roku 1925 je uloeno in: MmD, fond XIV/236,

kart. 208, sloxka Uredni listiny....

3% Kondolenéni dopisy mj. od Franti$ka Muziky, Charlotty Martind, Vojtécha Sedlaka, Vojtécha Tittelbacha,

Zory Semberové a mnoha dalSich jsou uloZeny in: MmD, fond XIV/236, kart. 208, slozka Kondolence 1961.

%85 Strojopisny dopis od Richarda Spatka. UloZen ve slozce Kondolence 1961 (cit. v ptedch. pozn.)
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sentiment, ,citovost”, svazanost konvencemi ,co se md malovat® a do zna¢né miry také
diletantstvi.

Pobyt v Mnichové, kde sice pokradovala ve studiu grafiky na konzervativni
Kunstgewerbeschule ji vSak pomalu otevirda o€i. I vrigidnim mnichovském grafickém
prostfedi uciti mocny zdvan pfitaZlivosti modernich sméri, které buji po vale€né pretrZce
nanovo v PafiZi. Grafika ji pfestdva stacit, chce vice a rozhodne se po hlavé skodit do viru
pafiZskych nespoutanych dvacatych let. Nemajic Z4dné zkuSenosti s malbou pfichazi do
tavictho kotle salonti, soukromych malifskych 3kol a nepfeberného mnoZstvi pteZivajicich
star$ich i nové vznikajicich malitskych sméri.

A podatky jsou tépavé — vliv zfejmé ne zcela pochopeného purismu, poté intenzivni
snaha proniknout k duchu kubismu. Ten v povile¢nych letech sdm prochazi vyraznou
proménou, stdvda se moédnim stylem, ktery dodavaji i primérni mali¥i punc , modernosti“,
Exploatuji se vydobytky kubismu, aby byly pouZiviany jiz pouze jako tvarové dekorace.
Kubismus se misi s vét$im pfiklonem k pfedmétnosti, tvary jiZ nejsou analyzovany. Tento
proud nachazime i v na$i malbé, kde si miZeme pfipomenout napiiklad neortodoxni pfetaveni
kubismu nékterych ¢&lentt skupiny Tvrdo$ijnych, kteti pouZivaji kubismus , &k cilum
obsahového poselstvi“>.

Diky tomuto vét§imu pfimknuti kubismu k jevové celkové od n&j nektefi malifi
plynule pfechazeji k riizn¢ chapanym modifikacim tvarové zjednoduSeného realismu. A pravé
vtomto kontextu je tfeba vnimat tehdej§i kubizujici obrazy Ji¢inské, které ostré hrany
pouzivaji k ozvlastnéni zobrazeni zcela realnych lidi nebo véci. I kdyZ je Ize povaZovat za
Skolské zalezZitosti, prozrazuji bezpochyby mali¥sky talent, smysl pro konstruktivni ¥ad a také
pro vytfibenou ziZenou barevnost. Pro Ji¢inskou jsou vSak pfedev§im poudenim o
zakonitostech moderni malby, které ziro¢i ve svych dalsich pafiskych letech. Jiz v té&chto
obrazech muiZeme nalézt n€které rysy, které budou charakteristické i pro dalsi etapy jeji
tvorby — minimum exprese, spiSe rozumovy neZ intuitivni p¥istup k malbé, hloubani nad
kompozici, snaha o vyvazovani a harmonii — tyto komponenty zptsobuji, Ze z jejich obrazii
vyzafuje stati¢nost, klid, nadéasovost.

Potate¢ni kubizujici etapa jeji pafiZské tvorby ji tedy dovolila nahlédnout do principt
moderniho vytvarného vyrazu, nejdileZit€j$im pfinosem bylo pochopeni u¢elu a zikonitosti
tvarové redukce a kompozi¢niho fadu. Co dalsiho z toho, co nabizela tehdej§i pafiZska malba
si tedy mohla vybrat? Nasila duch jejlho podhoubi, které ve dvacatych letech tvofily

pfedev$im nejriznéj$i modifikace realismi, poudenych pravé tvarovou redukci kubismu a
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ostatnich pfedvale&nych modernich smérid. A vybrala si utitele, ktery t€émito sméry osobitym
zplisobem prosel a ve dvacatych letech se obratil praveé k pfedmétnosti — André Lhota.

Lhotiv tehdej$i styl byva casto nazyvan neoklasicismem, zejména pro vybér
nadéasovych malifskych témat — portrét, akt a také pro inspiraci, kterou hledal v riznych
etapach malby minulosti, pfedeviim v renesanci a klasicismu. Lze jej oviem chapat praveé
jako tvarov¢ zjednoduSeny realismus. V tomto proudu pafiZzské malby nenachézime tendenci
zaméfovat se na pal¢iva socidlni témata jako tomu bylo napiiklad v malbé¢ nové vécnosti
v Némecku, jejiz vliv se ¢astedné odrazil i v tehdej$i eské malbe. Jakoby se zde naphiovalo
heslo, které vroce 1928 ptiznaéné pojmenoval Vaclav Spala: , Obraz md byti predeviim
dobrd malba. “*®" V na$i historii uméni byva tento proud nazyvan bud’ také neoklasicismem,
postkubistickym realismem, €istou vytvarnosti. ,, Uméici Cisté vytvarnosti neopisovali realitu,
ale abstrahovali jeji viastnosti do senzudlné vypjatého obrazu, ktery mél vyrazné znaky
odkazujici na realitu. “**® A tuto charakteristiku miizeme pouzit i na tehdejsi pa¥izské realismy
a tvorbu Lhotovu.

Pod jeho vlivem se tvary na obrazech Ji¢inské zaobluji, ale zlstava tendence ke
zjednoduseni a také ke zplo§téni scilem vybrat si z vidéné reality to podstatné a timto
vybérem vypovédét néco o sob€ a svém vnimani zobrazovaného Elovéka, pfedmétu nebo
krajiny. Ji¢inska vypovidd pfedev$im prostfednictvim Zenskych portréti a aktd, ve kterych
jakoby zkoumala podstatu Zenstvi, co je to byt Zenou, co vytvati to, Ze se nam Zena zda
krasna. Za vrchol této etapy miizeme povaZovat portréty a akty oblibeného modelu Ji¢inské,
tane¢nice Lydie Wisiakové, na nichZ pfes uritou strnulost a nehybnost vyzafuje snaha o
postiZeni jemnych nuanci vyrazu této kultivované Zeny, nepostiZitelného tajemstvi jejiho
graciézniho nevtiravého plvabu. Ji¢inska se potyka s uréitou nevytfibenosti svého Stétce,
jehoZ nedokonalost miizeme sledovat hlavné v podani detaili postav, zejména rukou. Jako
celek se viak jeji tehdej$i malba zadina jevit jako stale vice kompaktni a skze &im dal
dokonalej$iho osvojovani Lhotovy malifské metody miZeme sledovat probleskovani snahy o
vlastni vyraz.

Vroce 1927 nastava daldi etapa jeji tvorby. Diky ovladnuti ,lhotovskych“ zisad
vystavby obrazu se mohla odvaZnéji pustit do témat, ktera ji byla velmi blizkd — intimnich
portréti mulatek, GernoSek a cikanek. Jist€¢ zde sehrdl znaény vliv dobovy piiklon k

5% Hiugigka, J. (cit. v pozn. 87), s. 66.
%7 Lahoda, Vojt&ch (cit. v pozn. 225), s. 102.
588 | ahoda, Vojtéch (cit. v pozn. 225), s. 103.
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Lernoskému“ exotismu, ale pfedeviim se do nich vtélila romantickd touha Ji¢inské po
Jiném™ svété, nedotéeném moderni civilizaci, po jakémsi ztraceném raji.

Jako dalsi bod, ktery mél vliv na sméfovani jeji tvorby se miiZe jevit jeji prvni
souborn vystava v Cechdch, v AlSové sini Umélecké besedy v roce 1927 a zejména kritické
ohlasy na ni. TfebaZze mnozi kritici vyzvedli jeji nepochybny talent, vét§ina z nich ji vytykala
pfiliiné soustfedéni se na formdlni stranku obrazu na utkor obsahové a schemati¢nost
provedeni. Snad také diky tomu se Ji¢inska v dalSich letech svého patiZzského pobytu, kdy jiz
nestudovala u Lhota, zaGala ve svych portrétech a aktech snaZit o hutnéjsi, nervnéj&i malbu,
uvolnéni tvarové uzavienosti a schematu. Ke konci dvacéatych let tak nastdvd mirny posun
k vétsi uvoln€nosti a expresivnosti malby, ale zaklad zistava stejny — snaha o harmonii,
vyvaZovani, zachyceni jemnych nuanci vyrazu modelu.

Jako zlomovy moment pro vytvarnou i Zivotni drahu Ji¢inské se jevi jeji sblizeni
s byvalym spoluzakem z Uméleckoprimyslové $koly Prokopem Laichterem v roce 1930. Vliv
Laichterovych svéraznych ndzori na malbu, jejichZz zdklad tvofil nekriticky obdiv k malbe
italskych ,,primitivii“, Ize spatfovat v n€kolika excesivnich obrazech z roku 1931. V té dobé u
Jicinské dochézi k posunu od stfizlivé vytfibené barevnosti n€kolika zemitych tond k ¢asto az
nasilné a kietovité pestrosti, ktera se k jejimu statickému monumentalnimu konstruktivnimu
provedeni nehodila a pisobila velmi nelstrojné. Ona sama to ziejmé citila a po svatbé
s Prokopem Laichterem a navratu do Cech se rozhodla pro zcela radikalni zmé&nu svého
zptsobu malby.

Vyrovnavani se prazskym uméleckym klimatem pocatku tficatych let, tolik odli¥nym
od pafizskych dvacatych let, pro Ji¢inskou nebylo lehké. Vliv dusivé spolefenské situace,
zpusobené celosvétovou hospodaiskou krizi a hrozbou némeckého fasismu dostal vyraz ve
vieobecném priklonu umeélcd k imaginativnimu uméni nebo mysticistn® zaméfené abstrakci,
také v pfilivu existencialnich témat v malb€, zkoumajicich zakladni hodnoty lidského Zivota.
Druhym proudem, ktery se poté u Fady umélct pfeviadl ve &tyficatych letech, byl realismus
oslavujici rodnou zemi, jeji krajinu a praci lidi. Obéma t€mito hlavnimi polohami malby byla
Ji¢inskd zasaZena a zejména diky tomuto rozptylu piisobi jeji tvorba ze t¥icatych let zna¢né
nesourod€ a tapave.

Ve snaze odvhnout ,lhotovsky” typ malby s vyvinutym plastickym tvarem a
monumentalnim pojeti lidské postavy se snaZi vydat se zcela jinym smérem. Zaéind naopak
tvary odhmotfiovat, nesoustfedi se jiZ na individudlntho Elovéka, ktery se pro ni nyni stava
temnou loutkou bez tvafe, uCinkujici vét$inou v Zanrovém vyjevu. Jako hlavni formalni cil si

Ji¢inska zfejme také diky vlivu své fotografické vasn€¢ vytkla zkoumani svételné atmosféry
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na obraze. MlZené rozostfené obrysy ji slouzi ke zminénému odhmotiiovani tvarti, zachycuje
aZ impresionisticky ladéné melancholické velerni vyjevy, osvétlené interiéry, vrZené stiny.
Jako vliv imaginativniho uméni miZeme hodnotit jeji piiklon k mytologickym tématiim,
v jejim podanim ovSem zna¢n€ narativnim. Po n€kolika zdatilych, ale v kontextu jeji tvorby
vice méné¢ osamélych formalnich experimentech zroku 1936 a narozeni dcery vroce
nasledujicim, se ,.hledadské* obdobi jeji tvorby definitivné uzavira.

Na konci tficatych a zejména ve Ctyficatych letech vjeji tvorb€ zcela previadlo
soustfedéni na zachycovani krajinnych motivii a téméf vyhradn€é za€ind pouZivat techniku
pastelu. Tento pfiklon ke krajinomalbé¢ a Zidnrovym vyjevim z venkovského prostiedi
korespondoval s tehdej$imi zm&nami v &eské malbg, které miZeme pozorovat v obdobi po
okupaci Ceskoslovenska. Tyto zmény popsal v souvislosti s radikalnim odvratem Frantiska
Foltyna od nefigurativni malby ke krajinafskému realismu Jiti Hludi€ka: ,, Mnichovskad zrada
a okupace Ceské zemé Hitlerovymi vojsky v bfeznu 1939 stavi veskeré umélecké pocindni do
zcela nového svétla. Tviréi postoj je nyni, vice nez tomu bylo kdykoliv pred tim, véci
obcanského charakteru {...] Subjektivisticka vylucnost tvorby se mu nyni jevi neadekvdtni
dobé, kterd naopak nastoluje pozadavek myslet na vnimatele [...} %

Na této viné jiz tvorba Ji¢inské zlstala, nedokazala a ani nechtéla zachytit nové
impulsy, které v malbé nastaly po vilce. Vroce 1948 byla jeji rodina zasaZena
komunistickym pfevratem a vroce 1952 ji téZky traz zcela vyfadil z moZnosti vyrazngji
zménit svijj zpasob vytvarného vyjadieni.

Ji¢inska dovedla citlivé reagovat na rtiznorodé umélecké podnéty mezivileéného
obdobi. Bezpochyby velmi talentovana osobnost ovladla ,.lhotovsky* zjednoduSeny realismus
a nékteré jeji pafizské obrazy jsou velmi kvalitnimi malbami. Tvorba ze tficatych let je
rozporupln&jsi, tapavéjsi a mén¢ seviend, jakoby se malifka ve vSech vlivech pravé pro svou
intenzivni snahu orientovat se v nich, ztracela. Jeji obrazy z té doby nedosahuji vyrazu ani
originality velkych individualit nasi tehdej$i malby, ale jejich poznani je dal$im ptispévkem
k Upln&j$imu pochopeni mnohovrstevnatosti mezivale¢né vytvarné tvorby. Na zavér proto
nelze necitovat slova Hany Rousové: , Dilo Veéry Jicinské by si v kvalitativnim vybéru
zaslouzilo retrospektivni vystavu, ktera by konfrontaci jednotlivych ndzorovych poloh
demonstrovala osobitou invenci autorky a jeji vztahy k svétovému i Ceskému vytvarnému

uméni dvacdtych a tficdtych let |...] «3590

5% Hlusicka, Ji¥i, Frantisek Foltyn. Praha 1982, s. 123.
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15. Katalog

Katalog neni pojat jako aplny soupis dila Véry Ji¢inské, proto obsahuje pouze udaje o
jejich dilech ze dvacétych a tficatych let, ktera byla pfedmétem rozboru této prace. Snazila
jsem se zejména podat uceleny a vyCerpavajici chronologicky pfehled obrazi z tohoto obdobi.
Kresebného materidlu z t€chto let se zachovalo velké mnoZstvi a proto katalog v tomto sméru
také neni vy€erpavajici, podava pouze piehled o nejvyznamnéjSich a pro dataci obrazi
nejdilezitéjsich kresbach, uvedeno neni naptiklad velké mnoZstvi kreseb vyrazné skicovitého
typu. Katalog také neobsahuje udaje o nékterych dochovanych grafikach (grafiky typu ex
libris).

V ptipad¢, Ze byl autorsky nazev znam nebo se mi jej pti badani podatilo zjistit,
preferovala jsem jeho uvedeni v katalogu. Nebyl-li zndm, zvolila jsem nejvystizné&j$i moZné
pojmenovani dila. Jisté nepfesnosti nebo posuny ve vyznamu mohly nastat pfi ptekladu nazvia
nékterych nezvéstnych obrazii ze dvacatych let z mad’arstiny, pfipadné z francouzstiny.

Bezpetné datace jsou uvedeny za nazvem. Nejisté datace jsou v zavorkach. Piesné
nedatovatelné prace jsou opatfeny daty, ohrani¢ujicimi obdobi pravdépodobného vzniku.

PoloZky technika, podklad, rozméry jsou uvedeny za sebou ve zminéném pofadi. U
nezvéstnych obrazi, u kterych nebylo mozné presné zjistit podklad jsou tdaje ponechiny jako
torzalni (Ji¢inskd ovSem jako podklad pro olejové obrazy pouZivala vyhradné platno).
Rozméry obrazii jsou uvedeny v cm, u kreseb v mm, na prvnim misté je uvedena vyska, na
druhém Sitka.

Uvedena je autorska signatura, pfipadné datace. Dalsi Gdaj se tyka rubové strany dila,
na které u Ji¢inské ¢asto nachazime autorsky nazev, ktery je v katalogu uveden v uvozovkach
v kurzivé. Takto jsou uvedeny i rukopisné piipisy Prokopa Laichtera. Zde se nachazi také
udaje o razitcich a jinych identifika¢nich znatkach z vystav.

Vsechny obrazy a kresby uvedené v katalogu jsou v majetku Mé&stského muzea
v Dobrusce.

Jednotlivé vystavy, na nichZ bylo dilo pfedstaveno jsou uvedeny ve zkratkach v pofadi
misto, rok, katalogové &islo (pokud je znamé), v zavorce je uveden nazev, pod kterym bylo
dilo vystaveno, pfipadna datace uvedend v katalogu vystavy a pfipadnd cena (ta je uvedena
vménovych jednotkich uvedenych vkatalogu vystavy.). Uplné nizvy k jednotlivym
zkratkam vystav jsou uvedeny v zavéru této kapitoly.

%0 Rousova, Hana (cit. v pozn. 16)
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Dal§imi polozkami katalogu jsou prameny a literatura zmitiujici dilo. Bylo-li dilo

reprodukovano, je pfipojen udaj repr.

Zkratky ndzva vystav

Patiz 1925 — 36. Salon des Indépendants

PatiZz 1926 a — Exposition de I’ Academie André Lhote, Sacre du Printemps, 5 rue du Cherche-Midi

Patiz 1926 b — 37. Salon des Indépendants

Pécs 1926- A Pécsi Képzémiivészeti kidllitds. Nemzeti Szalon — vystava pécskych vytvarnych umélci

Brno 1926 — XIII. vystava Skupiny vytvarnych umélcii v Brné, Ceskoslovensti malii z PaFiZe, vystavni pavilon
na Zerotinové namésti, spolu s F. Z. Eberlem, J. Karsem, O. Kubinem a S. Guerzoni

Budapest 1926 - Nemzeti Szalon, 363-ik Kidllitdsa, souborna vystava Véry Ji¢inské spolu s Tiborem Bakossem,
Tiborem Bénem a Ferencem Zajtim

Praha 1927 — Souborna vystava Very Ji¢inské v AlSové sini Umélecké besedy

PatiZ 1927 a — 38. Salon des Indépendants

Patiz 1927 b - Exposition d’un Groupe de Femmes-peintres Tchécoslovaques (V. Dysmasova — V. Jitinska— A.
Mackovi — J. Winterova-Mezerova, M. Podhajska — H. Sramkové), Galerie A. — G. Fabre

Pécs 1927 - A Pécsi képzomiivészek és mitbardtok tdrsasdga. Oszi kidllitdsdnak tdrgymutatéja. Dundntil egetemi
nyomddja — vystava Spolku vytvarnych umélcd v Pécsi

Pécs 1928 a - A4 Nemzeti Szalon 388 — ik kidllitdsa. A képzOmiivészek vidéki szdvetsége elsd kidllitdsdnak — 1.
vystava Svazu venkovskych (krajovych) umélcti

Pécs 1928 b - A Pécsi képzdmiivészek és mitbardtok tdrsasdga. Oszi kidllitdsdnak targymutatdja, Podzimni
vystava Spolku vytvarnych umélct v Pécsi

Pafiz 1928 a — 39. Salon des Indépendants

Pafiz 1928 b — Salon d’ Automne

Praha 1928 — Vénocni vystava Umélecké besedy, Alsova sitt Umélecké besedy

Pafiz 1929 a — 40. Salon des Indépendants

Pécs 1929 - 4 Pécsi képzomivészek és midbardtok tarsasdga. Tavaszi kidllitdsdnak tdrgymutatdja, Jarni vystava
Spolku vytvarnych umélci a pratel uméni v Pécsi

Pafiz 1929 b — Salon d’ Automne

Patiz 1930 a — 40. Salon des Indépendants

Patiz 1930 b — Vystava v galerii Mary-Elizabeth, 42 quai d’Orléans, Ile Saint-Louis

Pafiz 1930 c — Salon des Tuileries

Pafiz 1930 d — Salon d’ Automne

Patiz 1931 a — 41. Salon des Indépendants

Patiz 1931 b — Salon des Tuileries

PatiZz 1931 ¢ — Salon d’ Automne

PatiZ 1932 — Salon des Tuileries

Praha 1933 — Clenskad vystava Skupiny V.U. v Brné, Ménes
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Brno 1933 - Clenska vystava Skupiny V.U v Brné, Kiinstlerhaus

Pafiz 1933 b ~ Salon des Tuileries

Patiz 1934 a — Salon des Indépendants

PafiZ 1934 b — Salon des Tuileries

Brno 1934 — Clenskd vystava Skupiny V.U. v Brné, Kiinstlerhaus

Brno 1935 — Clenskd vystava Skupiny V.U. v Brné, Kiinstlerhaus

Patiz 1935 — Salon des Tuileries

Brno 1936 a ~ Souborna vystava v galerii Skupiny vytvarnych umélci v Brng&

Brno 1936 b — Clenska vystava Skupiny vytvarnych umélicii v Brné, Kinstlerhaus

Praha 1936 a — Tanecni vystava, budova SVU Manes

Praha 1936 b — Kresby, akvarely. Clenskd vystava Skupiny vytvarnych umélcii v Brné, AlSova siit Umélecké
besedy

Praha 1937 — Clenskd vystava Skupiny vytvarnych umélcii v Brné, Ménes

Brno 1937 ~ Clenska vystava Skupiny vytvarnych umélcii v Brné, Kiinstlerhaus

Kosice 1938 - 211. vystava Vychodoslovenského muzea v Kosicich, Skupina vytvarnych umélcii v Brné
Patiz 1938 — Salon des Tuileries

Zlin 1939 - IV. Zlinsky salon, Studijni Gstav

Brno 1939 — Podobizna, IV. (136) vystava SVUM Ale§, Pavilon Ale3

Praha 1939 — Ndrod svym vytvarnym umélciim

Praha 1941 a — Souborna vystava, Topictiv salon

Olomouc 1941 — lII. ¢lenskd vystava prazské odbocky Spolku vytvarnych umélcti moravskoslezskych Ales
Kladno 1941 — V. ¢lenskd vystava prazské odbocky SVU Ales, Divadlo v Hornim Kladng

Moravska Ostrava 1942 — IV. Clenskd vystava prazské odbocky SVU Ales, Dim uméni

Brno 1942 — Souborna vystava, pavilon Ale§

Hradec Kralové 1943 — Souborna vystava, Mé&stském muzeum

Moravska Ostrava 1943 — Souborna vystava, Dim uméni

Dobrugka 1947 — 25 let malifského vyvoje, Vlastivédné muzeum

Praha 1949 — XXXIII, ¢lenskd vystava SVU Ales v Praze, Pavilon Jednoty vytvarnych umélci

Destné v Orlickych horach 1977 — Souborné vystava v sale Nérodniho domu

Praha 1988 — Linie, barva, tvar. Galerie hlavniho mésta Prahy

Praha 1989 — Cesky neoklasicismus dvacdtych let Il. Mezi klasickym Fddem a selankou. Galerie hlavniho mésta
Prahy
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15.1. Katalog obrazi

O1 Patizské sttechy (1923 —1924)
olej, platno, 48,5 x 59 cm

neznaceno; na rubové strané rukou autorky: ,,Pafizské strechy™

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 10808

Vystavy: Budapest™ 1926, ¢. 74 (Tetok, nedatovano, 3000 P.); Pécs 1927, €. 2
(Haztetd, nadatovano, 150 P.)

Lit.: Svréek, J. B.: Moderni vytvarné uméni na Moravé. Deset let Skupiny
vytvarnych umélcii v Brné. Brno 1933, s. 50.

02 Portrét Zeny s rezavymi vlasy 1924

olej, platno, 46 x 38 cm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska, vpravo dole: 1924; na rubové strané rukou
autorky ,,Portrait de Rothaarey*

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4342

03 Spanélské krajina (1924)

olej, platno, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vystavy: Praha 1927, &. 32 (nedatovano, 1000 K¢&)

Prameny: Rukopis Prokopa Laichtera To co pfedchdzelo v poméru u Very.
MmD, fond XIV/234, kart. 197

Lit.: Prokop Laichter, Vystavy malitek, Nase doba, 34, 1927, s. 564; (adv),
Obrazy Véry liginské, Ceské slovo, 1. 6. 1927.

04 Kompozice s péti Zenskymi akty (1924 -1925)
olej, platno, 63,5 x 79,5 cm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 10849

Vyst.: Pafiz 1925 (Peinture, 1200 fis), Budapest’ 1926, ¢. 78 (Kompozicid ot
alakkal), Pécs 1926 ¢. 161 (Kompozicié ot alakkal, nedatovano, 5000 P); 7Péc:
1927, €. 20 (Kompozicio, nedatovano, 200 P); Destné v Orlickych horach 1977,
& 1 (Zeny, nedatovano).

Lit.: es [=Emanuel Siblik?], Ceskoslovensti umélci v pafizském ,,Salonu
Nezavislych®, Ndrodni politika, 29. 3. 1925.
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OS5 Pohled z mého ateliéru 1925
olej, platno, 65 x 54 cm

znaceno vpravo nahofe: Véra Ji¢inska 1925, na rubové strané listek ze Salonu
des Indépendants 1925, rukou autorky: ,,Vue de moi atelier

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 10806

Vyst.: Praha 1927, pravdépodobné €. 34 (Pohled z atelieru, nedatovano,
neprodejné); Paiiz 1934 a (Vue de mon atelier, 1925).

Prameny: Fotografie z vystavy v AlSové sini Umélecké besedy v roce 1927,
MmD, fond XIV/236, kart. 323.

Lit.: Prokop Laichter, Vystavy malifek, Nase doba, 34, 1927, s. 565; Pelirka,
Jaromir, Rozhovor s malitkou Vérou Ji¢inskou, Aésic, V, 1936, ¢. 3, s. 14.

06 Ctenaika (1925 -1926)
olej, rozméry nezjistény
nezvéstné

Vyst.: Budapest’ 1926, &. 71 (Vdzlat az olvasénéhoz, nedatovano, 1500 P); Patiz
1927 b, €. 4 (La lecture).

07 Zokej (1925 —1926)

tempera, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Budapest’ 1926 , &. 75 (Jockey, nedatovano, 3500 P).

O8 Zatisi s negerskou plastikou (1925 — 1926)
olej, rozméry nezjistény
nezveéstné

Vyst.: Budapest’ 1926, &. 76 (Csendélet négerplasztikdval, nedatovano, 3500 P).;
? Praha 1927, ¢&. 12, 15, 18 nebo 26.

09 Kompozice se tfemi Zenskymi akty (1925 — 1926)

olej, rozmery nezjistény

nezvestné

Vyst.: Budape$t’ 1926, ¢. 80 (Kompozicio harom alakkal, nedatovano, 5000 P) ;
Pécs 1926, €. 162 (Kompozicié harom alakkal, nedatovano, 5000 P).

Pozn.: Podle dochovanych tuzkovych kreseb $lo pravdépodobné o kompozici tii
Zenskych akti.
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010 Madarka (1925 —1926)

olej, rozméry nezjistény

nezveéstné

Vyst.: Budape$t' 1926, &. 82 (Magyar asszonyok, nedatovano, 2000 P).

O11 Pécska krajina (1925 — 1926)

olej, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Budape$t' 1926, &. 83 (Pécsi tdjék, nedatovano, 1500 P).

O12 Zatisi s citrony 1926
olej, platno, 53 x 44 cm

znacéeno vpravo dole: V. Ji¢inska 26
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 10814

Vyst.: ? Budapest' 1926, €. 84 (Csendélet, nedatovano, 3500 P);? Brno 1926, €.
34 (Zatisi, nedatovano, 1500 K¢&); ? Pécs 1926, €. 160 nebo 164 (Csendélet)
Dobruska 1947, ¢. 3 (Zatisi s citrony, neprodejné) Destné v Orlickych horich
1977, €. 3 (Zatisi s citrony)

013 Cernoch 1926

olej na platné

nezvéstné

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska 1926

Vystavy: Budapest’ 1926, €. 92 (Négerfej); Brno 1926, ¢. 40 (Hlava cernocha,
nedatovano, 2000 K&); Pécs 1926, &. 163 (Négerfej); Praha 1927, &. 7 (Cernoch,
nedatovéano, 1500 K&); Destné v Orlickych horach 1977, &.2 (Cernoch)

Prameny: Rukopisny ptipis Prokopa Laichtera v katalogu souborné vystavy Véry
Ji¢inské v AlSoveé sini Umélecké besedy, MmD, fond XI1V/236, kart. 213.

Lit.: repr. in Zivot VI, 1927.

014 Stojici zensky akt 1926
olej, platno, 130 x 67,5 cm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska Paris 1926
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4016

Vystavy: ? Budapest’ 1926, ¢. 73 (Akt tanulmdny, nedatovano, 2500 P); Praha
1927, ¢. 13 (Studie aktu, nedatovano, 400 K¢).

Prameny: Fotografie z vystavy v AlSové sini Umé&lecké besedy v roce 1927,
MmD, fond XIV/236, kart. 323.
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015 Portrét tanecnice Lydie Wisakové I. 1926

olej, platno, 62,5 x 46,5 cm

zna&eno vlevo nahote: Véra Ji¢inska Paris 1926; na rubové strané rukou autorky
Portrait de la dansense Lydia Wisiakova*

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 10800

Vyst.: Patiz 1927a (Portrait de la danseuse L. Wisiakova, nedatovano, 4000
frs); Praha 1927, ?¢. 33 (Portrét tanecnice, nedatovano, neprodejné).

Lit.: repr. in: Eve, 13. 2. 1927; Prager Presse, 22. 5. 1927.

Pozn.: Na vystavé v AlSové sini Umé&lecké besedy v roce 1927 Ji¢inska vystavila
dveé varianty Portrétu taneénice Lydie Wisiakové, ale pouze jeden pod nazvem
Portrét tanecnice, neni tedy jasné, ktery z nich byl vystaven pod timto a ktery
pod jinym ndzvem.

016 Pohled z mého okna 1926

olej, platno, 79 x 49 cm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska, na rubové strané listek ze Salonu des
Indépendants 1926

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3979

Vyst.: Patiz 1926 (Paysage, nedatovano, 1200 frs); Budapest' 1926, ¢. 81
(Kildtds a miiterembdl, nedatovano, 5000 P).

017 Domy 1926
olej, platno, 73 x 50 cm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska 1926

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 3926

Vyst.: Praha 1927, ziejmé €. 19 (Sousedni domy, nedatovano, 600 K&); ? Destné
v Orlickych horach 1977, €. 5 (Mésto).

Prameny: Fotografie z vystavy v AlSové sini Umélecké besedy v roce 1927,
MmD, fond XI1V/236, kart. 323.

Pozn.: Obraz je ve velmi $patném stavu, silnd patina.
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O18 Z Edinburku 1926

olej, platno, 80 x 44 cm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska; na rubové strané na ramu rukou autorky:
,.Clovék a architektura®

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4077

Vyst.: Budapest’ 1926, ¢. 89 (Edinbourgh, nedatovano, 5000 P); Brno 1926, ¢.
38 (Edinburgh, nedatovano, 2000 K&); Praha 1927, €. 1 (Z Edinburku,
nedatovano, 1000 K¢) ; Pécs 1927, €. 24 (Edinburg, nedatovano, neprodejné);
Pécs 1928 a, ¢. 81 (Edinburg, nedatovano, 170 P).

Prameny: Rukopisny ptipis Prokopa Laichtera v katalogu vystavy v Al3oveé sini
Umélecke besedy v roce 1927, MmD, fond XIV/236, kart. 213; fotografie z téze
vystavy, MmD, fond XI1V/236, kart. 323.

019 Naébtezi v Londyné¢ 1926
tempera, platno, 61 x 50 cm
neznaceno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 423

Vyst.: Budapest' 1926, ¢. 88 (Londoni quai, nedatovano, 5000 P); Brno 1926, &.
43 (Nabrezi v Londyné, nedatovano, 2000 K&); Praha 1927, &. 4 (Ndbrezi
v Londyné, nedatovano, 800 K¢&).

Prameny: Rukopisny ptipis Prokopa Laichtera v katalogu vystavy v AlSové sini
Umélecké besedy v roce 1927, MmD, fond XI1V/236, kart. 213.

Lit.:V. Opp. [=Viktor Oppenheimer], Austellung tschechischer, in Paris
schaffender Kiinstler, Tagesbotte, 9. 9. 1926; Prokop Laichter, Vystavy maliiek,
Nase doba, 34, 1927, s. 564.

Pozn.: Identifikovan podle zminéného piipisu Prokopa Laichtera.

020 Hibitov v Edinburku 1926
olej, rozméry nezjistény
nezvéstné

Vyst.: Budapest’ 1926, ¢. 90 (TemetS Edinbourghban, nedatovano, 5000 P).;
Brno 1926, ¢. 39 (Hrbitov v Edinbughu, nedatovano, 2000 K¢&); Praha 1927, &. 2
(Hrbitov v Edinburku, nedatovano, 1000 K¢).

Prameny: Rukopisny ptipis Prokopa Laichtera v katalogu vystavy v AlSové sini
Umélecké besedy v roce 1927, MmD, fond XIV/236, kart. 213

Lit.: V. Opp. [=Viktor Oppenheimer], Austellung tschechischer, in Paris

schaffender Kinstler, Tagesbotte, 9. 9. 1926; Prokop Laichter, Vystavy malifek,
Nase doba, 34, 1927, s. 564 .
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021 Na btehu Temze 1926

olej, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Praha 1927, &. 5 (Na brehu Temze, nedatovano, 600 K&).

Prameny: Rukopisny popis Prokopa Laichtera v katalogu vystavy Véry Jiginské
v AlSové sini Umeélecké besedy, MmD, fond XIV/236, kart. 213.

Lit.: Prokop Laichter, Vystavy malitek, Nase doba, 34, 1927, s. 564

022 Cinzaky (1926)

olej, platno, 54 x 46 cm

neznaceno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4232

023 Zatisi s rybou (1926)

olej, rozméry nezjistény

nezvéstné
Vyst.: Brno 1926, €. 35 (Zdtisi s rybou, nedatovano, 2000 K&); Praha 1927, €. 6
(Zatisi s rybou, nedatovano, 1000 K¢).

Lit.: (adv), Obrazy Véry Ji¢inské, Ceské slovo, 1. 6. 1927.

024 Kvétiny (1926)
olej, rozméry nezjistény
nezvéstné

Vyst.: Budapest' 1926, €. 86 (Virdgok, nedatovano, 3000 P); Brno 1926, ¢&. 36
(Kveétiny, nedatovano, 1200 K¢&); ? Praha 1927, &. 11 (Zluté kvéty, nedatovano,
250 K¢); ? Pécs 1927, ¢&. 16 (Virdgok, nedatovano, 150 P).

025 Ulice v Pécsi (1926)
olej, rozméry nezjistény
nezveéstné

Vyst.: Budapest’ 1926, &. 87 (Pécsi utca, nedatovano, 3000 P); Brno 1926, &. 37
(Ulice v Pétikosteli, nedatovano, 1200 K&); ? Praha 1927 , €. 3 (Nezndmd ulice,
nedatovano, 600 K¢).

026 Portrét (1926)
tempera, rozmeéry nezjistény
nezvéstné

Vyst.: Budapest' 1926, &. 91 (Portré, nedatovano, 3500 P); Brno 1926, ¢. 42
(Portrét tempera, nedatovano, 1500 K¢).
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027 V ateliéru (1926)
olej, rozméry nezjistény
nezvéstné

Vyst.: Budape$t’ 1926, &. 93 (Ateliersarok, nedatovano, 5000 P); Brno 1926, ¢.
41(V atelieru, nedatovano, 2000 K&); Praha 1927, &. 8 (V ateliéru, nedatovano,
1000 K¢&).

028 St. Malo (1926)

tempera, rozmeéry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Praha 1927, &. 25 (St. Malo, nedatovano, 700 K¢&).

Lit.: Prokop Laichter, Vystavy malifek, Nase doba, 34, 1927, s. 564.

029 Tane¢nice v narodnim kroji (Lydia Wisiakova) (1926 —
1927)

olej, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Pakiz 1927 b, &. 2 (La danseuse en costume national, nedatovano); ? Pafiz
1928 b (La danseuse Lydia Wisiakova)

Lit.: Siblik, Emanuel, Ceské malitky v PatiZi, Ceskoslovenskd republika, &. 137,
10. 6. 1927, s. 6; repr. in Chavance, René, Lettres et a Arts, Vera Jicinska,
Liberté, 18. 7.1928; Chavance, René, Salon d’Automne, Liberté, 22. 11. 1928;
Salon d’Automne. Annexes a ces salles, Le Montparnasse, 11. 11. 1928; ?
(Darras, V.), Véra Ji¢inska, Rozkvét, 47, 1930, s. 13;

030 Portrét tane¢nice Lydie Wisiakové II. (1926 — 1927)
olej, rozméry nezjistény
nezvéstné

Vyst.: ? Patiz 1926 b (Portrair); ? Budape$t 1926, &. 77 (Assozony arckép,
nedatovano, 3500 P); Praha 1927, &. 33 (Portrét tanecnice, nedatovano,
neprodejné; Pécs 1927, &. 22 (Lydia W. tancosni képmasa, nedatovano,
neprodejné); Pécs 1928, &. 82 (Lydia W. tdncosné képmdsa, nedatovano, 170 P);
Patiz 1929 a (Portrait de la danseuse L. Wisiakova).

Prameny: Fotografie z vystavy v AlSové sini Umé&lecké besedy. MmD, fond
X1IV/236, kart. 323.

Lit.: Repr. in Veraikon, XI1, 1927, s. 13; (vr), Vystava Véry Ji¢inské v ,,AlSové
sini“ Umélecké besedy, Pravo lidu, 22. 5. 1927; Z vystavy Véry Jicinské,
Ndrodni Listy, 23. 5. 1927; (adv) Obrazy Véry Ji¢inské, Ceské Slovo, 1. 6. 1927,
Petirka, Jaromir, Prager Presse, 22. 5. 1927; (-ny), A Pécsi kepzémivészek...,
Pécsi Naplé6, 29. 11. 1927, Vie, 15. 2. 1929,

Pozn.: Vzhledem k tomu, Ze Ji¢inska v obdobi 1926 — 1927 namalovala
minimalné tfi portréty Lydie Wisiakové, neni u vystav, ze kterych se
nedochovaly fotografie ani reprodukce zcela zfejmé, ktery z nich byl na té které
vystavé prezentovan.
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031 Kompozice se dvéma Zenskymi akty (1926 ~ 1927)

olej, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Praha 1927, &. 14 (Kompozice , nedatovano, 300 K¢).

Prameny: Rukopisny ptipis Prokopa Laichtera v katalogu vystavy v Alfov¢ sini
Umélecke besedy, 1927. MmD, fond X1V/236, kart. 213.

Pozn.: Informaci o tom, Ze na obraze byly dva Zenské akty u stromu podal
Prokop Laichter v citovaném popisu. Ji¢inska &asto oznalovala na vystavach ve
dvacatych letech své obrazy nazvem Kompozice, proto je mozné, ze tento obraz
byl také vystaven na né&kterych vystavach v Madarsku.

032 Kytice (1926 - 1927)
olej, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Praha 1927, . 16 (Kytice, nedatovano, 300 K&).

033 U stafle (1926 —1927)

olej, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Praha 1927, &. 17 (U stafle, nedatovano, 300 K&).

034 Na akademii (1926 — 1927)
olej, rozméry nezjistény
nezvéstné

Vyst.: Praha 1927, &. 20 (Na akademii, nedatovano, 1000 K¢&).

035 Kurdk (1926 ~1927)

olej, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Praha 1927, &. 21 (KuFdk, nedatovano, 400 K¢).

Pozn.: Obraz s nejvétsi pravdépodobnosti vznikl po navratu Ji¢inské z jejiho
prvniho pobytu v Bretani v ¢ervenci a srpnu 1926.
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036 Svadlena (1925 -1927)

olej, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Praha 1927, &. 28 (Svadlena, nedatovéno, 2000 K&).

Prameny: Fotografie z vystavy v AlSové sini Umélecké besedy, 1927. MmD,
fond XIV/236, kart. 323.

Lit.: Prokop Laichter, Vystavy malitek, Nase doba, 34, 1927, s. 565; Svr&ek, J.
B., Moderni vytvarné uméni na Moravé. Deset let Skupiny vytvarnych umélcii
v Brrné. Brno 1933, s. 51.

Pozn: V pozistalosti Ji¢inské se dochoval pouze pastel s timto namétem, o
kterém se da diky identifikaci s dokumentacni fotografii vystavy fici, Ze byl
pfipravnou skicou k tomuto obrazu.

037 Pted spanim (1926 — 1927)

olej, rozméry nezjistény

nezveéstné

Vyst.: Praha 1927, €. 29 (Pred spanim, nedatovano, 3000 K&).

038 Pohled do dali (1926 —1927)

olej, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Praha 1927, &. 30 (Pohled do ddli, nedatovano, 4000 K¢&).

Prameny: Fotografie z vystavy v AlSové sini Umélecké besedy, 1927, MmD,
fond XIV0236, kart. 323; Rukopisny ptipis Prokopa Laichtera v katalogu téze
vystavy, MmD, fond XIV/236, kart. 213.

Pozn.: Na nepfili§ detailni dokumentaéni fotografii z vystavy vidime rozmérné
platno obdélnikového formatu, na kterém je postkubisticky zjednodusenymi
tvary podan akt lezici na Itizku zady k divékovi s pohledem upfenym z okna, ze
kterého je vyhled na kopcovitou krajinu.

039 Samovar (1926 —1927)

olej, rozméry nezjistény

nezvestné

Vyst.: Praha 1927, €. 31 (Samovar, nedatovano, 1500 K¢).

040 Divka s rezavym copem 1927
olej, platno, 66 x 49,5 cm
znaceno vpravo nahote: Véra Ji¢inska 1927

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 10799
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041 Zensky pulakt (Lydia Wisiakova) 1927
olej, platno, 77 x 62,5 cm

znaceno vpravo nahote: Véra Ji¢inska 1927; na rubové strané rukou autorky
nazev ,, Pulakt

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4017
Vyst.: ? Pafiz 1930a (Nu assis, nedatovano, 2500 frs); Praha 1989, &. 43 (Zensky
pulakt (Lydia Wisiakova))

Lit.: Darras, V., Ceskoslovensti mali¥i v Pafiz. Salon neodvislych 1930. Cesky
Denik v Plzni, 11. 2. 1930.

Pozn: V poziistalosti Ji¢inské se dochoval pastelovy portrét Lydie Wisiakové,
jehoZ tvat je totozna s tvafi tohoto ptlaktu.

042 Mulatka 1927
olej, platno, 62 x 46 cm

znaceno vpravo nahote: Véra Ji¢inska 1927; na rubové strané rukou autorky
nazvy ,, La mulatresse“ a ,, Mulatka*

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 108
Vyst.: Praha 1927, ?

Prameny: Fotografie Veéry Ji¢inské stojici pfed timto rozmalovanym obrazem
v ateliéru v rue Fondary 37, MmD, fond XIV/236, kart. 322.

Lit.: Repr. in Prager Presse, 22. 5. 1927.

043 Portrét mulatky 1927

olej, platno, 39 x 31 cm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska, vpravo nahote: 1927,
na rubové strané listek z Nemzeti Szalonu v Pécsi s nazvem ,, Félvér“

Vyst.: ? Pécs 1927 (Félvér)

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4150
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044 Ruska cikanka 1927

olej, platno, 66 x 48 cm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska 1927

na rubové strané listek z Nemzeti Szalonu v Pécsi s ndzvem ,, Orosz cigdnyno
Vyst.: 7Pécs 1927 (Orosz cigdnyno)

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4029

045 Cikanska madona 1927

olej, platno, 78,5 x 62,5 cm

znadeno vlevo nahote: Véra Ji¢inska 1927

na rubové strané€ listek ze salonu ve Francii
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4030
Vyst.: ? Pafiz b 1928

Prameny: Dopis Prokopa Laichtera Ve&fe JiCinské ze 6. 8. 1930. MmD, fond
X1IV/236, kart. 208; Rukopis Prokopa Laichtera Ceskd maliika v Parizi, MmL
fond X1V/234, kart. 197.

Lit.: Repr. in Z pafiZského ,,Podzimniho Salonu®, Ndrodni listy, €. 312, 10. 1.
1928, s. 3.

Pozn.: Tento obraz byl v Nédrodnich listech sice reprodukovan jako jeden
z vystavenych na Salonu d’ Automne 1928, ale v tomto roce zde JiCinska
vystavila jeden z portrétii Lydie Wisiakové.

046 Pohled z mého patizského ateliéru 1927
olej, platno, 72,5 x 58 cm
znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska 27

na rubové stran€ nazev rukou autorky ,, Pohled z mého parizského atelieru 1927
a nékolik listkt z neidentifikovanych salont ve Francii.

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 3953

Vyst.: Patiz 1929a (Vue de ma fenétre, 2500 f); Destné v Orlickych horach 1977,
&. 6 (Pohled z parizského ateliéru).
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047 Pohled z ateliéru (1927)

olej, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: 1927 Praha, 7¢. 34 (Pohled z ateliéru, nedatovano, neprodejné).

Prameny: Fotografie z vystavy v AlSové& sini Umé&lecké besedy v roce 1927,
MmD, fond XIV/236, kart. 323.

Lit.: repr. in Ndrodni listy, 28. 12. 1929.

Pozn.: Neni zndmo pod jakym nazvem byl tento obraz vystaven, je moZné e pod
¢islem 34 a nazvem Pohled z ateliéru, ale na vystavé byl prokazatelng vystaven
také kubizujici Pohled z mého ateliéru z roku 1925 a proto je mozné, Ze tak byl
oznaden prav¢ tento.

048 Portrét mladé Zeny (1927)

olej, platno, 40 x 33 cm

neznaceno, na rubové strané rukou autorky: Portrét mladé zeny
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4243

Vyst.: Patiz 1927 b, &. 4 (Jeune femme, nedatovano).

Lit.: Siblik, Emanuel, Ceské malitky v Patizi, Ceskoslovenska republika, &. 137,
10. 6. 1927, s. 6.

Pozn.: Tuzkova skica k tomuto obrazu se nachazi na rubové strané pastelu 4kt
mulatky datovaného rokem 1927.

049 Portrét mulatky 1928
olej, platno, 57 x 42 cm

znadeno vpravo dole: Véra Ji¢inska 28
na rubové strané& portrét rukou autorky ,, Portrait
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4260
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050 Deévce z Martinique (Mathilde) 1928

olej, platno, 79 x 64 cm

znaceno vpravo dole Véra Ji¢inska 28

na rubové strané nazev rukou autorky ,, Dévce z Martinique
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 3980

Vyst.: ? Dobruska 1947, &. 6 (Matylda, 1928, neprodejné); ? Destné v Orlickych
horach 1977, &. 10 (Cernoska).

051 Pilakt divky z Martinique (Mathilde) 1928
olej, platno, 60 x 49 cm

znadeno vlevo dole: Véra Ji¢inska

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4026

052 Cernoska s ditétem 1928
olej, platno, 66 x 50 cm

znadeno vlevo dole: Véra Ji¢inska 28
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4332

Vyst.: Patiz 1930 b, €. 8 (Maternité noire, nedatovano); Patiz 1930 d
(Maternité noire).

Prameny: Fotografie Véry Ji¢inské stojici pfed timto rozmalovanym obrazem

v ateliéru v rue Fondary 37, MmD, fond XIV/236, kart. 322; Dopis Prokopa
Laichtera Ji¢inské ze 6. 8. 1930; dopis Prokopa Laichtera Ji¢inské ze 14. 8. 1930,
MmD, fond XIV/236, kart. 208; Dopis Ji¢inské Prokopu Laichterovi ze 3. 8.
1930, MmD, fond XIV/234, kart. 186.

Lit.: Darras, V., Ceské uméni v PafiZi. Vystava sleény Véry Ji¢inské. Novy
vecernik, 17. 5. 1930; Sisova, Miloslava, V. Ji¢inska a J. Syrovy v PafiZi.
Priloha Ndrodnich Listd, 147, 29. 5. 1930, s. 9; Jira, Jaroslav, PafiZzské dopisy.
Podzim v Pafizi. Voiné sméry, XXVIII, 1930 — 1931, s. 105; Chavance, René,
Salon d’Automne, Liberté, 31. 10. 1930; Sisova, Miloslava, V Podzimnim
Salonu, Ndrodni Listy, 313, 14. 11. 1930; Hoffmann, Salon d’ Automne, Journal
des Arts, 29. 11. 1930.
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053 Portrét muze (Egon Cindrik?) 1928

olej, platno, 42 x 33 cm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska, vpravo dole: 1928

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 10815

Vyst.: Praha 1989, ¢. 45 (Portrét muze, 1928).

Prameny: Dopis Prokopa Laichtera Véfe Jicinské z PatiZe do Pécse z 5. 8. 1930.
MmbD, fond X1V/236, kart. 208.

Lit.: repr. in: [Kat.] Cesky neoklasicismus 20. let, GHMP Praha, 1989

054 Predmésti 1928

olej, platno, 56 x 46 cm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska 28

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4143

Prameny: Fotografie z patiZského ateliéru Ji¢inské v rue Fondary 37, MmD, fond
X1V/236, kart. 322.

Pozn.: Na zadni strané zminéné fotografie je pfipis rukou autorky: ,, Pafiz — Véra
Jicinskd — 1927 . Na stojanu za ni ovSem stoji rozmalovany obraz Cernoska
s ditétem, ktery je datovan do roku 1928.

055 Hilava ¢ernosky (1928)
olej, platno, 36,5 x 35 cm
neznaceno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 10810

056 St. Pierre na Ille d’Oléron (1928)

olej, rozméry nezjistény

nezvestné

Vyst.: Pafiz 1930 b, &. 15 (St. Pierre a [’lle d’Oléron, nedatovano).

Pozn.: Obraz vznikl ziejmé v PafiZi v druhé poloviné roku 1928 podle skic, které
Ji¢inska nakreslila v dob& svého letniho pobytu na Ile d’Oléron.
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057 Sokécka divka z okoli Pécse 1929

olej, platno, 92 x 73 cm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska 29

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 3990

Vyst.: Pécs 1929, €. 24 (Pécsvidéki sokdcledny, nedatovano, 200 P).

Pozn.: Obraz je autorkou datovan do roku 1929, nazev neni uveden, podle kroje

zobrazené divky je pravdépodobné, Ze se jednd bud’ Sokdckd divka z okoli Pécse
obraz nebo o obraz Sokdckd Zena z okoli Pécse.

058 Sokacka Zena z okoli Pécse 1929

olej, platno, rozméry nezjistény

nezveéstné

Vyst.: Pécs 1929, &. 23 (Pécsvidéki sokdcmenyecske, nedatovano, 250 P); ? PatiZ
1930 b, &. 7 (Femme en costume dalmate, nedatovano).

Lit.: Darras, V., Ceské uméni v PafiZi. Vystava sle¢ny Véry Ji¢inské. Novy
vecCernik, 17. 5. 1930

059 Sokacti manZelé z okoli Pécse 1929

olej, platno, rozméry nezjistény

nezvestneé

Vyst.: Pécs 1929, &. 25 (Pécsvidéki hdzaspdr, nedatovano, 250 P).

060 Sokadti svatebéané z okoli Pécse 1929

olej, platno, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Pécs 1929, &. 26 (Pécsvidéki mdtkapdr, nedatovano, 200 P).

061 Cikéni z okoli Pécse 1929

olej, platno, 65 x 54 cm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska 1929; na rubové strané listek z vystavy
v Madarsku s nazvem: Pécsvidéki cigdnyok

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4176

Vyst.: Pécs 1929, €. 22 (Pécsvidéki cyganyok, nedatovano, 250 P).
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062 Cikéan z okoli Pécse 1929

olej, platno, 65 x 54 cm

znadeno vlevo dole: Véra Ji¢inska 1929

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 10851

Vyst.: Pécs 1929, &. 21 (Pécsvidéki cygany, nedatovano, 300 P); ? Pafiz 1931 a,
(Un vieux tsigane, 2000 frs).

063 Mad’arka z okoli Pécse 1929
olej, platno, rozméry nezjistény
nezvestné

Vyst.: Pécs 1929, &. 20 (Pécsvidéki magyar asszony, nedatovéano, 200 P).

O64 Akt te€hotné Cernosky (Mathilde) 1929

olej, platno, 64 x 52,5 cm

znadeno vlevo dole: Véra Jiginska 1929; na rubové stran& rukou autorky: Zensky
akt 1929

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4147

Pozn.: Dochovaly se tuzkové kresby téZe t€hotné Zeny, na kterych je Zena
oznacena jako Mathilde.

065 Portrét ¢ernosky 1929

olej, platno, 65 x 46 cm

znadeno vlevo dole: Véra Jiginska 1929

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 4171

Vyst.: ? PatiZ 1930 b, &. 14 (Une négresse, nedatovano).
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066 Zensky akt v zrcadle 1929

olej, platno, 91 x 59 cm

znadeno vpravo dole: Véra Ji¢inska 29; na rubové stran& rukou autorky: Zensky
akt v zrcadle

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3973

Vyst.: Paiiz 1930 b, €. 12 (Nue devant le miroir, nedatovano).

Prameny: Dopis Prokopa Laichtera Ji¢inské ze 14. 8. 1930, MmD, fond
X1V/236, kart. 208.

Pozn.: Obraz se dochoval ve velmi Spatném stavu, je pokryt vrstvou patiny.

067 Lezici Zensky akt 1929
olej, platno

znadeno vlevo dole: Jicinska Véra 1929; na rubové strané rukou autorky: Zensky
akt

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4020

Vyst.: Patiz 1929 b (Nu couché).

Prameny: Rukopis Prokopa Laichtera Ceskd malitka v Parizi z 14. 3. 1930,
MmD, fond XIV/234, kart. 197.

Lit.: Sisova, Miloslava, Z nasi patiZské kroniky, Ndrodni listy, 25. 12. 1929

O68 Stojici zensky akt I. 1929

olej, platno, 86 x 52,5 cm

znadeno vpravo dole: Véra Ji¢inska

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 10798

069 Stojici zensky akt II. 1929
olej, platno, 48,5 x 30,5 cm
neznadeno; na rubové strané rukou autorky: Zensky akt

Méstské muzeum v Dobrusce, inv.¢ 19 A 3922
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O70 Tour de César v Provins 1929

olej, platno, 70,5 x 58,5 cm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska 1929

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4109

Vyst.: Patiz 1930 a (Tour de César a Provins, nedatovano, 2000 frs); Patiz 1930
b, &. 3 (Tour de César a Provins, nedatovano).

Prameny: Pohlednice ze sbirky Ji¢inské, MmD, fond X1V/236, kart. 210.

Lit.: Darras, V., Ceskoslovensti maliti v Patizi. Salon neodvislych 1930. Cesky
Denik v Plzni, 11. 2. 1930; Svréek, J. B., Moderni vytvarné uméni na Morave.
Deset let Skupiny vytvarnych umélcii v Brné. Brno 1933, s. 51; Lit.: Peéirka, J.,
Rozhovor s malifkou Vé&rou Ji¢inskou, Mésic V, 1936, ¢&. 3, s. 13 — 16.

071 Kostel v Cernay-la-Ville v Chevreuse 1929

olej, platno, 63 x 52,5 cm

znaceno vpravo dole: Véra Jicinska; na rubové strané listek ze Salonu des
Tuileries 1930 s nazvem Eglise de Chevreuse

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4112

Vyst.: Patiz 1930 b, €. 2 (Eglise de Chevreuse); Patiz 1930 ¢ (Eglise de
Chevreuse.)

Prameny: Pohlednice ze sbirky Ji¢inské, MmD, fond XI1V/236, kart. 210;
Rukopis Prokopa Laichtera Véra Laichterova-Jicinskd. Denopisy (zdFi 1924 —
1931 kvéten), MmD, fond XIV/234, kart. 197.

Lit.: Svréek, J. B., Moderni vytvarné uméni na Moravé. Deset let Skupiny
vytvarnych umélci v Brné. Brno 1933, s. 51; Pedirka, J., Rozhovor s malitkou
Vérou Ji¢inskou, Mésic V, 1936, &. 3, s. 13 — 16.

O72 Kolotoce 1929
olej, platno, 57 x 70,5 cm
znadeno vlevo dole: Véra Ji¢inska 29

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3999
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073 Celestine (Stara Bretonka) 1929
olej, platno, 65 x 54 cm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska, uprostfed nahote: Celestine; na rubové strané
rukou autorky: Une vielle Bretonne

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4144

Vyst.: Pafiz 1930 b, €. 6 (Une vieille Bretonne, nedatovano)

Prameny: Rukopis Prokopa Laichtera Véra Laichterova-Jicinskd. Denopisy (zari
1924 — 1931 kvéten), MmD, fond XIV/234, kart. 197; dopis Ji¢inské Prokopu

Laichterovi ze 3. 8. 1930, MmD, fond XI1V/234, kart. 186; dopis Prokopa
Laichtera Ji¢inské ze 14. 8. 1930, MmD, fond XI1V/236, kart. 208.

Pozn.: Dochovaly se dva pastely zndzortiujici hlavu této Zeny, které byly
pravdépodobné pouzity jako skici k tomuto obrazu.

074 Bretaiiské domy 1929

olej, platno, 53,5 x 64,5 cm

znaleno vpravo dole: Véra Ji¢inska 1929; na rubové strané rukou autorky: Motiv
z Bretané

Meéstské muzeum v Dobru§cé, inv. & 19 A 10807

Vyst.: Patiz 1930 b, &. 13 (Les maisons bretonnes, nedatovano).

Prameny: Dopis Ji¢inské Prokopu Laichterovi ze 3. 8. 1930, MmD, fond
X1IV/234, kart. 186.

O75 Bretaiiska vesnice (1929)

olej, platno, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Patiz 1930 b, &. 11 (Village breton, nedatovano).

Prameny: Dopis Prokopa Laichtera Ji¢inské ze 14. 8. 1930, MmD, fond
X1V/236, kart. 208.

076 Camaret (1929)

olej, platno, rozméry nezjistény

nezvestné

Vyst.: Patiz 1930 b, &. 10 (Camaret, nedatovano); Dobruska 1947, &. 8 (Zdkouti
z Camaret, 1929, neprodejné).

Prameny: Dopis Ji¢inské Prokopu Laichterovi ze 3. 8. 1930, MmD, fond
XIV/234, kart. 186; denik Véry Ji¢inské na rok 1931, MmD, fond XI1V/236, kart.
320.

Lit.: Pegirka, J., Rozhovor s malifkou Vérou Ji¢inskou, Mésic V, 1936, &. 3, 5. 13
—16.
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077 Marina (1929)

olej, platno, rozméry nezjistény

nezveéstné

Vyst.: Patiz 1930 b, €. 16 (Marine, nedatovano).

Prameny: Dopis Ji¢inské Prokopu Laichterovi ze 3. 8. 1930, MmD, fond
XIV/234, kart. 186.

Pozn.: Ze zminé&ného dopisu vyplyva, Ze tento obraz se v té¢ dobé nachézel
v majetku pfitelkyné Jicinské Angli¢anky Ursuly Hobhouse.

078 Portrét tane¢nice Lydie Wisiakové 1930

olej, platno, 71,5 x 48,5 cm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska 1930; na rubové strané listek ze Salonu des
Tuileries 1930 s ndzvem psanym rukou autorky ,, La danseuse Lydia Wisiakova*
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 3930

Vyst.: Pafiz 1930 b, &. 1 (Lydia Wisiakova, nedatovano); Paiiz 1930 ¢ (La
danseuse Lydia Wisakova).

Lit.: Sisova, Miloslava, V. Ji¢inska a J. Syrovy v Pafizi. PFiloha Narodnich listii
147,29. 5. 1930, s. 9

Pozn.: Dochoval se pastel z roku 1930, ktery znazorituje tanecnici ve stejné poz
a byl pravdépodobné piipravnou skicou k tomuto obrazu.

079 Cernotka v bilém 1930
olej, platno, 62 x 52 cm

znadeno vpravo dole: Véra Ji¢inska 1930; na rubové stran¢ listek ze Salonu des
Tuileries s ndzvem psanym rukou autorky: ,,Négresse sur blanc*

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4180

Vyst.: Patiz 1930 b, €. 4 (Négresse sur blanc); Patiz 1930 c (Négresse sur
blanc).

080 Mad’arsti cikani 1930
olej, platno, 73 x 60 cm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska 1930; na rubové strané listek ze Salon des
Indépendants 1931 s nazvem psanym rukou autorky: ,, Une bohemienne
hongroise

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3970
Vyst.: Patiz 1931 a (Une bohémienne hongroise, 2000 frs).
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081 Cikanska vesnice 1930
olej, pldtno, rozméry nezjistény
nezvéstné

Vyst.: Patiz 193 1c (Village bohémien).

O 82 Saint-Pierre de Montmartre 1930
olej, platno, rozméry nezjistény
nezvéstné

Vyst.: Patiz 1930 c (Saint-Pierre de Montmartre); Dobruska 1947, €. 9 (Partie
z Montmartru, 1930, neprodejné).

Prameny: Rukopis Prokopa Laichtera Véra Laichterova-Jicinskd. Denopisy zdri
1924 — 1931 kvéten. MmD, fond XIV/234, kart. 197.

Lit.: Svréek, J. B., Moderni vytvarné umeni na Moravé. Deset let Skupiny
vytvarnych umélci v Brné. Brno 1933, s. 51.

083 Cernoska ve Zlutém (1930)
olej, platno, rozméry nezjistény
nezveéstné

Vyst.: Patiz 1930 b, &. 5 (Négresse sur jaune, nedatovano).

O84 La place Furstemberg (1930)
olej, platno, rozméry nezjistény
nezvéstné

Vyst.: Pafiz 1930 b, €. 9 (La place Furstemberg, nedatovano).

085 Portrét Prokopa Laichtera 1931

olej, platno, rozmeéry nezjitény

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska 31

nezvéstné (obraz byl pravdépodobné majetkem rodiny nakladatele Jana
Laichtera)

Vyst.: Patiz 1931 b (Portrait); Dobruska 1947, €. 10 (Prokop, neprodejné).

Prameny: Fotografie zhotovena Marcem Vauxem na poc¢atku unora 1931, MmD,
fond XIV/236, kart. 322; denik Véry Ji¢inské na rok 1931; denik Prokopa
Laichtera na rok 1931, MmD, fond X1V/234, kart. 320; dopis Jana Zrzavého
Ji¢inské ze 31. 5. 1931, MmD, fond XIV/236, kart. 209.

Lit.: Zlamalova, B., Jan Zrzavy a Véra Ji¢inska: zprava o ptatelstvi. Uméni
XLIX, 2001, ¢. 3/4, s. 327.
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086 Sv. Sebestian (Prokop Laichter) 1931
olej, platno, rozméry nezjistény

nezveéstné

Vyst.: Patiz 1931 b (Saint Sébastien).

Prameny: Fotografie zhotovena Marcem Vauxem v dubnu 1931, MmD, fond
X1IV/236, kart. 322; denik Véry Ji¢inské na rok 1931; denik Prokopa Laichtera
na rok 1931, MmD, fond XI1V/234, kart. 320; dopis Jana Zrzavého Ji¢inské ze
31. 5. 1931, MmD, fond XIV/236, kart. 209.

Lit.: Zlamalova, B., Jan Zrzavy a Véra Ji¢inska: zprava o pfatelstvi. Uméni
XLIX, 2001, &. 3/4, s. 327.

O87 Portrét Jana Laichtera 1931

olej, platno, 97,5 x 70,5 cm

znaéeno vpravo nahofe: Véra Ji¢inskd 31
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3963

088 Sklenarka v Troji 1931

olej, platno, 60 x 81 cm

znadeno vpravo dole: Véra Ji¢inska 31, vievo dole: Sklenarka

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 3941

Prameny: Denik Véry Ji¢inské na rok 1931, MmD, fond XIV/234, kart. 320.

089 Venkovsky pohieb 1931
olej, platno, 53 x 81 cm

znadeno vpravo dole: Véra Ji¢inska 1931
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3933

Vyst.: Patiz 1932 (L ‘enterrement).
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090 Ind Rajendra 1932

olej, platno, 53 x 36 cm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska 32

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 10805

Vyst.: 2 Destné v Orlickych horach 1977, €. 13 (Portrét, 1932).
Prameny: PaFizsky denik Veéry Jicinské, MmD, fond XIV/236, kart. 210.

Pozn.: Portrétovany byl mlad$im bratrem Udaye Shan-Kara, vedouciho indické
tane¢ni skupiny Hindus, ktera v Praze vystupovala v roce 1932.

091 Alexandr Sacharov ve fantastické burlesce 1932

olej, platno, 79 x 63 cm
znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska 32; na rubové stran€ rukou autorky
Alexandr Sacharov ve fantastické burlesce

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 3992

092 Klaun (Prokop Laichter) 1932

olej, platno, 61 x 50 cm

znaceno vpravo nahofe: Véra Jicinska 32
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4171
Vyst.: Patiz 1932 (Clown).
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093 Pradlena 1932

olej, platno, 99 x 79 cm

znaceno vlevo nahote: Véra Ji¢inska 32, na rubové strané razitko z vystavy
v galerii Skupiny vytvarnych umélct v Brné z roku 1936

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 3967

Vyst.: Praha 1933, €. 10 (Pradlena, 1932, 2000 K¢); Patiz 1934 b (La
blanchisseuse);, Brno 1936, &. 15 (Pradlena, 1932, 2200 K¢&).

Lit.: Marek, J. R., Brnénska skupina vytvarnikii, Ndrodni listy, 11. 6. 1933; repr.
In: nedé€lni pfiloha Prager Presse, 18. 6. 1933.

0% Zurnalistka 1932
olej, platno, 79 x 58 cm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska 32, na rubové strané rukou autorky:
, Zurnalistka*

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 3991

095 Piednasec (z cyklu Stiny) 1932
olej, platno, 114 x 64,5 cm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska 32, na rubové strané rukou autorky:

,, PFedndsec“, razitko z vystavy v galerii Skupiny vytvarnych umélcti v Brné

z roku 1936.

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3931

Vyst.: Patiz 1933 (Les Ombres - 1’conférencier); Brno 1936 a, &. 1 (Prednasec,
1932, 2500 K¢&).

Lit.: Pecirka, J., Rozhovor s maliftkou Vérou Ji¢inskou, Mésic V, 1936, ¢&. 3,s. 13
— 16; Hréek, Malitka Véra Ji¢inska, Brnénskd svoboda, 12. 4. 1936

09 Chodec (z cyklu Stiny) 1932

olej, platno, rozméry nezjistény

nezveéstné

Vyst.: Patiz 1933 b (Les ombres — un marcheur); Brno 1936, &. 28 (Chodec,
1932, 1600 K¢).

Lit.: repr. in: Prager Presse, 26. 4. 1936; Pedirka, J., Rozhovor s malitkou Vérou
Ji¢inskou, Mésic V, 1936, €. 3, s. 13 — 16.
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097 Louka 1932

olej, platno, 80 x 59 cm

znadeno vpravo dole: Véra Ji€inska 32, na rubové strané rukou autorky:
,, Louka*

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3938

Vyst.: Brno 1936, ¢. 14 (Louka, 1932, 1600 K¢).

Lit.: Hréek, Malitka Véra Ji¢inskd, Brnénskd svoboda, 12. 4. 1936; Krejéi, K. F.
Skupina V.U..., Akord, 3, 1936.

098 Zmizely kout na Morani 1932

olej, platno, 91 x 120 cm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska, na rubové strang platna se nachazi jiny obraz
— expresivné pojata kubizujici kompozice, na rubové strané ramu rukou autorky:
., Zmizely kout na Moradni

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4038
Vyst.: De$tné v Orlickych horach 1977, &. 14 (Zmizely kout na Mordni, 1932).

099 Chalupy v Dobrusce 1932

olej, platno, 58 x 72 cm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska 32, na rubové stran€ rukou autorky: ,, Chalupy
v Dobrusce “

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 3951
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0100 Uday Shan-Kar — tanec zaklinace hadi 1933
olej, platno, 59 x 80 cm
znadeno vlevo dole: Véra Ji¢inska 33

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4028

0101 Ctenat 1933

olej, platno, 81 x 60 cm

znaceno vlevo dole: VJ 33, na rubové strané razitko z ¢lenské vystavy Skupiny
vytvarnych umélcti v Brné v Manesu v roce 1933

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 3932

Vyst.: Praha 1933, &. 11 (Ctendr, 1933, 1500 K&).

Lit.: Marek, J. R., Brnénska skupina vytvarniki, Ndrodni listy, 11. 6. 1933

0102 Interiér (z cyklu Stiny) 1933

olej, platno, 60 x 81 cm

znadeno vlevo dole: Véra Ji¢inska 33, na rubové strané listek ze Salonu des
Tuileries 1933

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4427

Vyst.: Pafiz 1933 (Les Ombres - l’intérieur), Brno 1936, ¢. 30 (Interiér, 1933
1500 K¢).

0103 V cirkuse (z cyklu Stiny) 1933

olej, platno, 78 x 52 cm

znadeno vlevo dole: VJ 33, na rubové stran& rukou autorky: ,, V cirkuse “
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 3971

Vyst.: Brno 1933, &. 18 (V cirkuse, 1933, 1400 K¢&); Brno 1936, &. 29 (V cirkuse,
1934, 1500 K¢&).

Lit.: Pegirka, J., Rozhovor s malifkou Vérou Ji¢inskou, Mésic V, 1936, €. 3, s. 13
—16.
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0104 Senose¢ 1933

olej, platno, 79,5 x 58,5 cm

znaceno vlevo nahote: VJ 33, na rubové strané rukou autorky: ,, Senosec “
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 3994

Vyst.: Brno 1936, €. 13 (Senosec, 1933, 1800 K&); Destné v Orlickych horach
1977, &. 16 (Senosec, 1933).
Lit.: Hréek, Malitka Véra Ji¢inska, Brnénskd svoboda, 12. 4. 1936

0105 Prodavacka ovoce 1933

olej, platno, 62 x 77 cm

znaéer}‘o vlevo nahote: VJ 33, na rubové stran¢ rukou autorky: ,, Prodavackc
ovoce

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4003

Vyst.: Brno 1933, €. 20 (Prodavacka ovoce, 1933, 1600 K¢&).

0106 Cintorin 1933

olej, platno, 114 x 64 cm

znadeno vlevo nahote: VJ 33, na rubové strané rukou autorky: ,, Cintorin*“
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4010

Vyst.: Patiz 1934 a (Au cimétiére de Zdar (Slovaquie))

0107 Motiv z Bard€jova 1933

olej, platno, 81 x 60 cm

znadeno vpravo nahotre: VJ 33, na rubové strané rukou autorky: ,, Motiv
z Bardéjova“

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 3960

Vyst.: Patiz 1934 b (Dans les rues de Bardiov (Slovaquie)), Brno 1936, €. 12
(Motiv z Bardéjova, 1933, 1800 K<)

i’rameny: Zapisnik Very Ji¢inské Slovensko 1933, MmD, fond XIV/234, kart.
320.

Lit.: Hréek, Malifka Véra JiCinska, Brnénskd svoboda, 12. 4. 1936; V. Opp. [=

Viktor Oppenheimer] Austellung von Gemaélden der Pragerin Véra Ji¢inska,
Tagesbote, 25. 4. 1936
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0108 Bard&jovsky zid 1933

olej, platno, 80 x 59 cm

znaceno vpravo nahofe: VJ 33, na rubové strané& rukou autorky: ,, Bardéjovsky
zid*

Mestské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3925

Prameny: Zapisnik Véry Ji¢inské Slovensko 1933, MmD, fond XIV/234, kart.
320.

0109 Carodgj (tane&nik Bonifacio) 1933

olej, platno, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Praha 1933, &. 13 (Carodéj (tanecnik Bonifacio), 1933, 1500 K&).
Pozn.: $lo o $pan&lského tanenika Bonifacia v baletu Ldska carodéjnik.

0110 Pradleny 1933
olej, platno, rozméry nezjistény
nezvéstné

Vyst.: Praha 1933, &. 12 (Pradleny, 1933, 1500 K¢&); Brno 1933, &. 16 (Pradieny,
1933, 2000 K¢&); Brno 1936, &. 17 (Pradleny, 1933, v majetku Mudr. J.
Tom¢éika); Brno 1935, &. 37 (Pradleny, 1700 K&); Patiz 1935 (Blanchisseuses).

Lit.: Marek, J. R., Brnénska skupina vytvarniki, Ndrodni listy, 11. 6. 1933;
Kopa, J., Vystava Véry Ji¢inské, Moravské slovo, 16. 4, 1936; V. Opp. [= Viktor
Oppenheimer] Austellung von Gemilden der Pragerin Véra Ji¢inska, Tagesbote,
25. 4. 1936; repr. in: Moravska nedélni ptiloha Prager Presse, 18. 4. 1933,

O111 Motiv z Bretané 1933
olej, platno, rozméry nezjistény
nezvéstné

Vyst.: Praha 1933, ¢. 15 (Motiv z Bretané, 1933, 1000 K&); Brno 1933, ¢. 17
{Motiv z Bretané, 1933, 1000 K&); Brno 1936, ¢. 34 (Motiv z Bretané, 1933,
1900 K&); ? Praha 1941 a, &. 1 (Marina, 1933, 3000 K&)

Lit.: repr. in: Prager Presse, 12. 4. 1936; Tondl, Karel, Vystava Véry Ji¢inské,
Nase doba, &. 2, 1941

0112 Bridge Party 1933
olej, platno, rozméry nezjistény
nezvéstné

Vyst.: Brno 1933, &. 19 (Bridge party, 1933, 1500 K¢&); Patiz 1934 b (Une partie
de bridge); Brno 1936 a, ¢. 11 (Bridge Party, 1934, 1500 K¢&).
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O113 Uday Shan-Kar — tanec zaklinaCe hadti 1934

olej, platno, 71,5 x 99 cm

znateno vlevo dole: VJ 34, na rubové strané rukou autorky: ,, Indicky tanecnik
Uday Shankar (tanec zaklinace hadi) “

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 3985

Vyst.: Praha 1936 a, & 30 (Tanec zaklinace hadii ind. Taneénika Udaje Sankara
2000 K¢).

O114 Interiér 1934
olej, platno, 81 x 60 cm

znaceno vlevo dole: VJ 34, na rubové strané rukou autorky: ,, Interieur
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 3934
Vyst.: 2 Brno 1934, &. 122 (Interiér, 1500 K¢&).

O115 Nymfy (z Mytologického cyklu) 1934
olej, platno, 63 x 110 cm

znadeno vlevo dole: VJ 34

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 4040

0116 Orfeus a Eurydike (z Mytologického cyklu) 1934
olej, platno, 78 x 58 cm

znadeno vlevo nahote: VJ 34, na rubové strang rukou autorky: ,, Orfeus a
Eurydike (Z cyklu mytologie) “

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3993
Prameny: Denik Véry Ji¢inské na rok 1934, MmD, fond XI1V/234, kart. 320.
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0117 Ikaruv pad (z Mytologického cyklu) 1934

olej, platno, 81 x 60 cm

znaceno vlevo nahote: VJ 34, na rubové strané rukou autorky: ,, Pdd Tkariv “
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3936

0118 Potopa (z Mytologického cyklu) 1934

olej, platno, 81 x 60 cm

znaceno vlevo dole: VJ 34, na rubové strané rukou autorky: ,, Potopa “, razitko
z vystavy v galerii Skupiny vytvarnych umélct v Brn& v roce 1936

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 3539

Vyst.: Brno 1936 a, &. 8 (Potopa (mytologicky cyklus), 1934, 1500 K&).

0119 Zrozeni Venuse (z Mytologického cyklu) 1934

olej, platno, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Brno 1936 a, &. 3 (Zrozeni VenuSe (mytologicky cyklus), 1934, 2500 K&).

0120 Dirigent 1934

olej, platno, 81 x 60 cm

znaceno vpravo dole: VJ 34, na rubové strané rukou autorky: ,, Dirigent “
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 3984

Vyst.: Brno 1934, &. 123 (Orchestr, nedatovano, 1600 K&); Brno 1936 a, &. 10
(Dirigent, 1934, 1600 K&).

Lit.: repr. in: Prager Presse, 10. 6. 1934; Letem svétem, 29, 28. 4. 1936; Lada,
15, duben 1936.

177




178

0121 Véseni pradla 1934
olej, platno, 72,5 x 98,5 cm

znaceno vpravo dole: VJ 34, na rubové strané rukou autorky: ,, Véseni pradla“
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 3965

Vyst.: Brno 1934, ¢. 124 (Veseni prddla, nedatovano, 2000 K¢); Brno 1936 a, &.
16 (Véseni prddia, 1934, 2200 K&); Zlin 1939, &. 294 (Véseni pradla, 2200 K&);
Praha 1941 a, &. 7 (Véseni pradla, 1934, 5000 K&); Olomouc, 1941, &. 13 (Véseni
pradla, 5200 K&); Kladno 1941, &. 14 (VéSeni prddia, 5200 K&); Moravska
Ostrava 1942, &. 22 (Véseni prddla, 5200 K&); Moravska Ostrava 1943, &. 1
(Véseni pradia, 1934, 16000 K); Praha 1949, &. 43 (Véseni pradla, 1934, 20000
K¢); Destné v Orlickych horach 1977, &. 17 (Véseni pradla, 1934).

Lit.: Kopa, J., Vystava Véry Jiéinské, Moravské slovo, 16. 4. 1936; repr in: Lada,
15, duben 1936; repr. In: Prager Presse, 10. 6. 1934; Petirka, Jaromir,
Rozhovor s malifkou Vérou Ji¢inskou, Mésic, V, 1936, &. 3, s. 14; jk, Vystava
obrazi Véry Ji¢inské, Ndrodni prdce, 7. 2. 1941; Marek, J. R., Malif a maliika,
Narodni listy, 16. 2. 1941; Mokry, F. V., Oleje a pastely Véry Ji¢inské, Venkov,
16. 2. 1941; Tondl, Karel, Vystava Véry Ji¢inské, Nase doba, €. 2, 1941

0122 Slovenské pradleny 1934

olej, platno, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Brno 1936 a, &. 18 (Slovenské pradleny, 1934, 1700 K¢).

Prameny: Rukopisny seznam obrazti Véry Ji¢inské vystavenych v letech 1933 —
1960, MmD, fond XIV/236, kart. 213.

Pozn.: Na vystavé v galerii Skupiny vytvarnych Umélct v Brné prodino Vesné&
na Lipové ulici.

0123 Hibitov 1934
olej, platno, 79 x 50 cm

znaceno vlevo dole: VJ 34, na rubové strané rukou autorky: ,, Hrbitov “, razitko
z vystavy v galerii Skupiny vytvarnych umélct v Brné v roce 1936

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4036

Vyst.: Patiz 1935 (Au cimetiére de la Malvazinky); Brno 1936 a, &. 23 (Hrbitov,
1934, 1800 K¢&).

Lit.: Hréek, Malitka Véra Ji¢inska, Brnénskd svoboda, 12. 4. 1936; Kopa, I.,
Vystava Véry Ji¢inské, Moravské slovo, 16. 4. 1936.
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0124 Zamrzlé okno 1934

olej, platno, rozméry nezjistény

nezveéstné

Vyst.: Brno 1936 a, &. 2 (Zamrzlé okno, 1934, 2200 K&).

Lit.: Peéirka, Jaromir, Rozhovor s malifkou Vérou Ji¢inskou, Mésic, V, 1936, ¢&.
3,s. 16.

0125 Miha 1934

olej, platno, 80 x 44 cm

neznaceno, na rubové strané rukou autorky: ,, Mlha*

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4025

Vyst.:Brno 1936 a, &. 22 (Mlha, 1934, v majetku G. Ji¢inské); Destné
v Orlickych horach 1977, €. 18 (Mlha, 1934).

Lit.: Hréek, Malifka V&ra Ji¢inska, Brnénskd svoboda, 12. 4. 1936; Petirka,
Jaromir, Rozhovor s malifkou Vérou Ji¢inskou, Mésic, V, 1936, &. 3, s. 16.

0126 Stvofeni svéta (z Mytologického cyklu) 1935

olej, platno, 58,5 x 79 cm

znaceno vlevo dole: VJ 35, na rubové stran¢ rukou autorky: ,, Stvoreni svéta “,
razitko z vystavy v galerii Skupiny vytvarnych umélci v Brné v roce 1936
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 3940

Vyst.: Brno 1936 a, ¢. 7 (StvoFeni svéta (mytologicky cyklus), 1935, 1800 K¢&)
Praha 1988, &. 168 (Stvoreni svéta, 1935).

Prameny: Denik Véry Ji¢inské na rok 1935, MmD, fond XT1V/234, kart. 320.
Lit.: Rousova, Hana, [Kat.] Linie, barva, tvar. GHMP 1988, s. 83

0127 Nymfy (z Mytologického cyklu) 1935

olej, platno, 80 x 100 cm

znadeno vlevo dole: VJ 35, na rubové strané rukou autorky: ,, Nymfy “, razitko
z vystavy v galerii Skupiny vytvarnych umélct v Brné v roce 1936

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 3966

Vyst.: Brno 1936 a, €. 6 (Nymfy (mytologicky cyklus), 1935, 4000 K¢&); Praha
1941 a, ¢&. 5 (Nymfy, 1935, 6500 K¢&); Moravska Ostrava 1943, &. 2 (Nymfy,
1935, neprodejné).

Lit.: repr in: Lada, 15, duben 1936; Pelirka, Jaromir, Rozhovor s malifkou

Vérou Ji¢inskou. Mésic, V, 1936, €. 3, s. 16; repr. in PraZsky ilustrovany
zpravodaj, 5, 1941; Tondl, Karel, Vystava Véry Ji¢inské. Nase doba, €. 2, 1941.
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0128 Pad Gigantil (z Mytologického cyklu) 1935

olej, platno, 113 x 64 cm

neznaceno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4188

Prameny: Denik Véry Ji¢inské na rok 1935, MmD, fond X1V/234, kart. 320.

0129 Danae (z Mytologického cyklu) 1935

olej, platno, rozméry nezjistény

nezveéstné

Vyst.: Brno 1935, ¢&. 40 (Danae, nedatovano, 1800 K¢&); Brno 1936 a, ¢&. 4
(Danae (mytologicky cyklus), 1935, 1800 K&)

Prameny: Denik Véry Ji¢inské na rok 1935, MmD, fond X1V/234, kart. 320.
Lit.: Dostal, E., Vystava Véry Ji¢inské, Moravské noviny, 10. 4. 1936.

O 130 Charon (z Mytologického cyklu) 1935
olej, platno, rozméry nezjistény
nezveéstné

Vyst.: Brno 1936 a, €. 5 (Charon (mytologicky cyklus), 1935, 1700 K¢&); Praha
1941 a, ¢&. 4 (Charon (ndamét mytologicky), 1935, 5000 K¢&); Destné v Orlickych
horach 1977, €. 20 (Charon, 1935)

Lit.: jk, Vystava obrazti Very Ji¢inské, Ndrodni prdce, 7. 2. 1941; Marek, J. R.,
Malit a malitka, Ndrodni listy, 16. 2. 1941; Mokry, F. V., Oleje a pastely Véry
Ji¢inské, Venkov, 16. 2. 1941; Tondl, Karel, Vystava Véry Ji¢inské, Nase doba,
¢. 2, 1941; he., Vystava Véry Ji¢inské, Zemsky obzor, XXXII, ¢&. 2, 25. 2. 1941.

0131 Poprsi Zeny 1935
olej, platno, 80 x 59 cm

znaceno vpravo dole: VJ 35, na rubové strané rukou autorky: ,, Poprsi Zeny*
razitko z vystavy v galerii Skupiny vytvarnych umélci v Brné v roce 1936

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4004
Vyst.: Brno 1936 a, &. 9 (Poprsi Zeny, 1935, 1700 K¢&).
Lit.: Krejéi, K. F., Skupina V.U..., Akord, 3, 1936.
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0132 Bretariské pradleny 1935

olej, platno, 59 x 80 cm

znadeno vpravo dole: VJ 35, na rubové strané rukou autorky: ,, Bretariské
pradleny“

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3995

Vyst.: Brno 1936 a, ¢. 19 (Bretaiiské pradleny, 1935, 1700 K¢&); Praha 1941 a, &
6 (Bretanské pradleny, 1935, 4000 K¢&); Destné v Orlickych horach 1977, €. 22
(Bretanské pradleny, 1935).

Prameny: Denik Véry JiCinské na rok 1935, MmD, fond XIV/234, kart. 320.

Lit.: Mokry, F. V., Oleje a pastely Véry Jicinské, Venkov, 16. 2. 1941; Tondl,
Karel, Vystava Véry Ji¢inské, Nase doba, €. 2, 1941.

0133 Préce na poli 1935

olej, platno, 60 x 81 cm

znaceno vlevo dole: VJ 35

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3937

Vyst.: Brno 1935, &. 38 (Polni prdce, nedatovano, 1600 K¢&).

0134 Mikulassky trh 1935

olej, platno, 60 x 82 cm

zr;iaéeno vpravo nahote: VJ 35, na rubové strané rukou autorky: ,, Mikulassky
trh*

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4009

Vyst.: Brno 1936 a, &. 20 (Mikuldssky trh, 1935, 2000 K&); Praha 1941 a, €. 2
(Mikuldssky trh, 1933, 3000 K¢&).

Lit.: repr. in: Prager Presse, 12. 4. 1936; Petirka, Jaromir, Rozhovor s malifkot
Vérou Ji¢inskou, Mésic, V, 1936, €. 3, s. 15; hc., Vystava Very JiCinské, Zemsky
obzor, XXXII, €. 2, 25. 2. 1941.

0135 Svétla vmlze 1935

olej, platno, 66 x 47 cm

znaceno vpravo dole: VJ 35, na rubové strané rukou autorky: ,, Svétia v mize “
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 3974

Vyst.: Brno 1936 a, &. 21 (Svétla v mize, 1935, 1600 K¢); Dobruska 1947, €. 12
(Svétla v mize, nedatovano, neprodejné); Destné v Orlickych horach 1977, &. 21
(Svétla v mize, 1935).
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0136 Nadrazi 1935

olej, platno, 60 x 80 cm

znacéeno vpravo nahofe: VJ 36, na rubové strané rukou autorky: ,, Nddrazi“,
razitko z vystavy v galerii Skupiny vytvarnych umélcti v Brn& v roce 1936
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3939

Vyst.: Brno 1936 a, ¢. 24 (Nddrazi, 1935, 1700 K¢&).

Lit.: Hréek, Malitka Véra Ji¢inskd, Brnénskd svoboda, 12. 4. 1936

0137 Budy$in 1935
olej, platno, rozméry nezjistény
nezvéstné

Vyst.: Brno 1935, &. 39 (Budysin, 1935, 1800 K¢&); Brno 1936 a, &. 35 (Budysin,
1935, 1900 K¢&); Patiz 1938 (Budysin, nedatovano).
Lit.: Hréek, Malitka Véra Ji¢inska, Brnénskad svoboda, 12. 4. 1936

0138 Indicka tane€nice 1936

olej, platno, 71,5 x 36,5 cm

znaceno vpravo nahote: VJ 36, na rubové stran& rukou autorky: ,, Indickd
tanecnice

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4006

Vyst.: Praha 1941 a, &. 8 (Indickd tanecnice, 1936, 2000 K¢&).

0139 Indi¢ti taneénici 1936

olej, platno, 80 x 59 cm

znaceno vpravo nahofe: VJ 36, na rubové stran& rukou autorky: ,, Tanecni
skupina“

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3937

Vyst.: Brno 1942, &. 5 (Tanecni skupina, 1936, 8000 K); Hradec Kralové 1943,
¢. 5 (Tanecni skupina, 1936, 8000 K); Moravska Ostrava 1943, &. 5 (Tanecni
skupina, 1936, 8000 K).
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0140 Krystaly 1936

olej, platno, 66 x 45,5 cm

neznaceno, na rubové strané razitko z vystavy v galerii Skupiny vytvarnych
umeélct v Brné v roce 1936

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 10848

Vyst.: Brno 1936, €. 33 (Krystaly, 1936, 1400 K&); Praha 1988, ¢. 172 (Krystaly
1936)

Prameny: Denik Véry Ji¢inské na rok 1936, MmD, fond X1V/234, kart. 320.

Lit.: Rousova, Hana, [Kat. vyst.] Linie, barva, tvar. GHMP 1988, s. 83

0141 Mgsitna krajina 1936

olej, platno, 58 x 80 cm

znaceno vpravo dole: VJ 36, na rubové stran& rukou autorky: ,, Mésicna krajina“
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 3962

Vyst.: Brno 1936 b, &. 46 (Mésicnd krajina, nedatovano, 2100 K&); Praha 1941 a,
¢&. 13 (Mésicna krajina, 1937, 4000 K&); Brno 1942, &. 2 (Mésicnd krajina, 1936,
8000 K); Hradec Kralové 1943, &. 2 (Mésicnd krajina, 1936, 8000 K); Moravska
Ostrava 1943, €. 4 (Mésicnad krajina, 1936, 8000 K).

Prameny: Denik Véry Ji¢inské na rok 1936, MmD, fond XI1V/234, kart. 320.

Lit.: Kr [=Krecar], Na vystavé Véry Ji¢inské, Poledni list, 30. 1. 1941; kot,
Kiehka malitka Véra Ji¢inska, 4-Zet, 4. 2. 1941; Mokry, F. V., Oleje a pastely
Véry Jicinské, Venkov, 16. 2. 1941; Tondl, Karel, Vystava Véry Ji¢inské, Nase
doba, ¢. 2, 1941

0142 Zluty interiér 1936

olej, platno, 58 x 66,5 cm

zna&eno vpravo dole: VJ 36, na rubové stran& rukou autorky: ,, Zluty interieur*,
razitko z vystavy v galerii Skupiny vytvarnych umélci v Brn¢ v roce 1936
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4034

Vyst.: Brno 1936, ¢. 32 (Zluty interiér, 1936, 1500 K&); Praha 1988, &. 170
(Zluty interiér, 1936).

Lit.: Dostal, E., Vystava Véry Ji¢inské, Moravské noviny, 10. 4. 1936;
Rousova, H., [Kat.] Linie, barva, tvar. GHMP 1988, s. 83.
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0143 Odraz 1936
olej, platno, 78 x 98 cm
znaceno vpravo nahofe: VJ 36, na rubové strané rukou autorky: ,, Odraz “, razitkc |
z vystavy v galerii Skupiny vytvarnych umélci v Brné v roce 1936

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4011

Vyst.): Brno 1936 a, &. 31 (Odraz, 1935, 2000 K¢&); Praha 1988, &. 171 (Odraz,
1936

Lit.: Dostal, E., Vystava Véry Ji¢inské, Moravské noviny, 10. 4. 1936;
Rousova, H., [Kat.] Linie, barva, tvar. GHMP 1988, s. 83

0144 U Cerného moie 1936
olej, platno, 80 x 59 cm

zna&eno vlevo dole: VJ 36, na rubové stran& rukou autorky: ,, U Cerného more
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3972

Vyst.: Brno 1936 b, €. 3 (U Cerného more, 1936, 8000 K); Hradec Kralové
1943, €. 3 (U Cerného more, 1936, 8000 K); Moravska Ostrava 1943, €. 6 (U
Cerného more, 1936, 8000 K).

Lit.: V. Stry, Brnénska souborna vystava Véry Ji€inské, Narodni politika, 25. 10.
1942.

0145 Moftské zakouti 1936
olej, platno, 78 x 98 cm

znaceno vlevo dole: VJ 36, na rubové strané rukou autorky: ,, MoFské zdkouti*
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 3964

Vyst.: Praha 1937, €. 64 (Mofské zakouti, nedatovano, 2800 K¢); Brno 1942, ¢. 1
(Morvské zdakouti, 1936, 12000 K); Praha 1941a, €. 9 (Mo¥ské zdkouti (Krym),
1936, 6500 K<), Hradec Kralové 1943, €. 1 (Mo¥ské zakouti, 1936, 12000 K);,
Moravska Ostrava 1943, €. 3 (Mo¥ské zdkouti, 1936, 12000 K).

Lit.: V. Stry, Brnénska souborna vystava Véry JiCinské, Ndrodni politika, 25. 10
1942.
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0146 V malém zalivu 1936
olej, platno, 59 x 80 cm

znaceno vlevo dole: VJ 36, na rubové strané rukou autorky: ,, ¥V malém zdlivu*“,
razitko z vystavy v Ménesu v roce 1937

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4037

Vyst.: ? Praha 1937, &. 65 (Krymska plaZ, nedatovano, 2000 K¢); Praha 1941a,¢
10 (V malém zdalivu, 1936, 5500 K¢); Brno 1942, &. 4 (V malém zdlivu, 1936,
9000 K); Hradec Kralové 1943, ¢. 4 (V malém zalivu, 1936, 9000 K); Moravska
Ostrava 1943, &. 7 (V malém zalivu, 1936, 9000 K).

0147 Podzimni akord I. 1936
olej, platno, 43,5 x 53 cm

znaceno vpravo nahofe: VJ 36, na rubové stran€ rukou autorky: ,, Podzimni
akord*“

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4175
Vyst.: Praha 1988, &. 174 (Podzimni akord, 1936)
Lit.: Rousova, H., [Kat.] Linie, barva, tvar. GHMP 1988, s. 83.

0148 Podzimni akord II. 1936

olej, platno,. 38 x 43 cm

znaceno vlevo dole: VJ 36

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4149

Vyst.: Praha 1988, ¢. 173 (Bez ndzvu, 1936).

Lit.: Rousova, H., [Kat.] Linie, barva, tvar. GHMP 1988, s. 83

0149 Schody 1936

olej, platno, 79 x 58 cm

znaceno vlevo dole: VJ 36, na rubové strané rukou autorky: ,, Schody “, razitko
z vystavy v galerii Skupiny vytvarnych umélcii v roce 1936

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4005

Vyst.: Brno 1936 a, &. 25 (Schody, 1936, 1700 K¢).

Lit.: Kopa, J., Vystava Véry Ji¢inské, Moravské slovo, 16. 4. 1936; V. Opp. [=
Viktor Oppenheimer] Austellung von Geméilden der Pragerin Véra Ji¢inska,
Tagesbote, 25. 4. 1936
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0150 Fasadnici 1936

olej, platno, 79 x 59 cm

znaceno vpravo nahote: VJ 36, na rubové strané rukou autorky: ,, Fasddnici“
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4035

0151 Brana 1936

olej, platno, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Brno 1936 a, &. 26 (Brdna, 1936, 1700 K¢&); Patiz 1938 (La porte de la
ville, nedatovano).

Lit.: V. Opp. [= Viktor Oppenheimer] Austellung von Gemélden der Pragerin
Véra Ji¢inska, Tagesbote, 25. 4. 1936

0152 Melancholicka krajina 1936

olej, platno, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Brno 1936 a, ¢&. 27 (Melancholicka krajina, 1936, 2000 K¢&); Praha 1941a,
¢. 3 (Melancholicka krajina, 1935, 4000 K¢).

Lit.: Hréek, Malitka Véra Ji¢inska, 12. 4. 1936; ; Krej¢i, K. F., Skupina V.U...,
Akord, 3, 1936; jk, Vystava obrazt Véry Jitinské, Ndrodni prdce, 7. 2. 1941,
Tondl, Karel, Vystava Véry Ji¢inské, Nase doba, &. 2, 1941; hc., Vystava Véry
Ji¢inské, Zemsky obzor, XXXII, €. 2, 25. 2. 1941.

0153 Ulice (1936)
olej, platno, 58 x 68 cm
znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inskd, na rubové strané rukou autorky: ,, Ulice

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4054
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0154 Okna v bloku (1936)

olej, platno, 54 x 89 cm

neznaceno, na rubu rukou autorky: ,, Okna v bloku
Mé&stské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4041

0155 Skalnaté ostrivky 1937

olej, platno, 59 x 80 cm

znadeno vpravo dole: VJ 37, na rubové strané rukou autorky: ,, Skalnaté
ostrivky

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3987

Vyst.: Brno 1937, &. 56 (Skalnaté ostrivky, nedatovano, 1800 K&); Brno 1942, &
6 (Skainaté ostrivky, 1937, 9000 K); Praha 1941a, &. 12 (Skalnaté ostriivky,
1937, 4000 K¢&); Hradec Kralové 1943, &. 6 (Skalnaté ostrivky, 1937, 9000 K);
Moravska Ostrava 1943, &. 8 (Skalnaté ostrivky, 1937, 9000 K); Destné

v Orlickych horach 1977, &. 24 (Skainaté ostrivky, 1937).

Lit.: Tondl, Karel, Vystava Véry Ji¢inské, Nase doba, ¢. 2, 1941,

0156 Vecer 1937

olej, platno, 80 x 59 cm

znaceno vlevo dole: VJ 37, na rubové strané rukou autorky: ,, Vecer
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 3929

Vyst.: Brno 1942, €. 8 (Vecer, 1937, 7000 K); Hradec Kralové 1943, &. 8 (Vecer,
1937, 7000 K); Moravska Ostrava 1943, €. 10 (Vecer, 1937, 7000 K); De3tné
v Orlickych horach 1977, €. 23 (Vecer, 1937).
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0157 Menhiry 1937

olej, platno, 80 x 59 cm
znaceno vlevo dole: VJ 37, na rubové strané rukou autorky: ,, Menhiry
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 3946

Vyst.: Brmo 1937, €. 55 (Menhiry, nedatovano, 1900 K¢); Praha 1941a, €. 11
(Menhiry, 1937, 4000 K&); Brno 1942, ¢. 7 (Menhiry, 1937, 9000 K); Hradec
Kralové 1943, &. 7 (Menhiry, 1937, 7000 K); Moravska Ostrava 1943, ¢. 9
(Menhiry, 1937, 9000 K); Destné v Orlickych horach 1977, €. 25 (Menhiry,
1937); Praha 1988, &. 175 (Menhiry, 1937).

Lit.: Kr [=Krecar], Na vystav€¢ Véry JiCinské, Poledni list, 30. 1. 1941kot,
Kiehka malifka Véra Ji¢inska, 4-Zet, 4. 2. 1941, jk, Vystava obrazii Véry
Ji¢inské, Ndrodni prace, 7. 2. 1941; Marek, J. R., Malif a malitka, Ndrodni listy
16. 2. 1941; Mokry, F. V., Oleje a pastely Véry JiCinské, Venkov, 16. 2. 1941; V
Stry, Brnénska soubornd vystava Véry Jicinské, Ndrodni politika, 25. 10. 1942,
Rousova, H., [Kat.] Linie, barva, tvar. GHMP 1988, s. 83.
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15.2. Katalog kreseb

K1 Mnich 1924
pastel, karton, 470 x 370 mm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska, na rubové strané napis rukou Prokopa
Laichtera: ,,Mnich* reminiscence na studijni cestu po Spanélsku v r. 1924,
vytvarné éra ,,shoukajevovskd*

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4166

K2 Interiér mesity v Cordob¢ 1. 1924
kresba tuzkou kolorovana akvarelem, papir, 290 x 220 mm

neznaceno, na rubové strané rukou Prokopa Laichtera: ,,Z cesty po Spane’lsku vr.
1924 — Cordova 10/11 dubna 1924 — akvarel Veéry Jicinské*

Méstské muzeum v Dobrusce, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117

K3 Interiér mesity v Cordob¢ II. 1924

kresba tuzkou kolorovana akvarelem, papir, 260 x 140 mm

znadeno vle\_/o dole: Cordoba 10. 4., na rubové strané rukou Prokopa Laichtera:
,»Z cesty po Spanélsku v r. 1924 — Cordova 10/11 dubna t. r. — akvarel Véry
Jicinské“

Meéstské muzeum v Dobrusce, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117

K4 Sedici Zensky akt 1924
oboustranna kresba uhlem, 265 x 205 mm; na rubové strané jind varianta téhoz

vy

schoukajevovskd

neznadeno, datovano vpravo dole: 1924
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 04409 16b
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K5 Zikouti v ateliéru 1924

kresba uhlem, papir, 290 x 200 mm
datovéano vpravo dole: 1924; na rubu rukou Prokopa Laichtera: ,.kresba Very
Jicinské*

Méstské muzeum v Dobrusce, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117

K6 Umyvadlo u okna 1924

kresba tuZkou kolorovana akvarelem, 265 x 205 mm
datovano vpravo dole: r. 1924, na rubu rukou Prokopa Laichtera: ,,PaFiz —
zdkouti ateliéru v rue Vercingetorix — akvarel Véry Jicinské*

Meéstské muzeum v Dobrusce, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117

K7 Portrét Zeny v bilém Satku (1924 — 1925)

pastel, karton, 380 x 280 mm

neznaceno

Megstské muzeum v Dobrusce, inv.¢ 19 A 4270

Vyst.: Praha 1989, €. 46 (Portrét Zeny v bilém cepci, kol. 1928)

K8 Harmonikatr (1924 — 1925)

pastel, kartonu, 620 x 470 mm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 3952

Vyst.: Patiz 1925 (Pastel, nedatovano, 900 frs); Budapest’ 1926, &. 112
(Harmonikdzo, nedatovano, neprodejné); Pécs 1927, &. 15 (Harmonikds,
nedatovano, neprodejné); Dobruska 1947, &. 1 (Harmonikdr, 1926, neprodejné);
Destné v Orlickych horach 1977, €. 4 (Harmonikdr).

Lit.: Société des ,,Artistes Indépendants® (36-a vystava Spolku Nezavislych
v Patizi), Ndrodni listy, ? 1925.
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K9 Sedici Zensky akt 1925

pastel, papir, 530 x 315 mm

znaceno vpravo dole: V. Ji¢inska 1925

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 5968
Vyst.: Praha 1989, ¢&. 38 (Sedici Zensky akt, 1925).

K10 Zensky akt s knihou 1925

kresba tuZzkou, papir, 210 x 160 mm

znaceno vlevo dole: Véra Jicinska 1925

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 04409-19

K11 LezZici zensky akt 1925

kresba tuZkou, papir, 160 x 230 mm

znaceno vpravo dole: Véra Jicinska 1925

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 04409-11

K12 Zensky akt s prekiizenyma nohama (1925 — 1926)
kresba tuzkou, papir, 170 x 240 mm

neznadéeno, na rubové strané tuzkova kresba téhoz stojiciho aktu
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 04409-12b

K13 Ctenatka 1. (1925 —1926)

kresba tuZkou, papir, 260 x 300 mm

neznaceno

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 04409-06

Pozn.: Zfejmé jde o skicu k nedochovanému obrazu Ctendrka.
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K14 CtenarkaII. (1925 —1926)

pastel, papir, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Pécs 1928 b, €. 34 (Olvasé nd, nedatovano, 150 P).

K15 Portrét Zeny s mikadem (1925 — 1926)
kresba tuzkou, papir, 260 x 300 mm

neznaceno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 04409-08

K16 Kompozice se tfemi Zenskymi akty I. (1925 — 1926)
kresba uhlem, lavirovana akvarelem, papir, 345 x 250 mm
neznaceno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 04409-1a

K17 Kompozice se tfemi Zenskymi akty II. (1925 — 1926)
kresba tuZkou, papir, 340 x 235 mm

neznaceno

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 04409-11a

K18 Stojici Zensky akt 1926

kresba uhlem a rudkou, papir, 420 x 200 mm
znaceno vpravo dole: 17. 10. 1926

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 04409-16
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K19 Sedici Zensky akt s knihou 1926
kresba rudkou, papir, 390 x 280 mm

neznaceno

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 04409-17

Prameny: Rukopis Prokopa Laichtera Véra Laichterovd-Ji¢inskd. Denopisy —
zd¥Fi 1924 — 1931 kvéten. MmD, fond XIV/234, kart. 197.

K20 Sedici Zensky akt 1926

kresba rudkou, papir, 300 x 260 mm

neznaceno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 04409-6d

Pozn.: Rukopis Prokopa Laichtera Véra Laichterova-Jic¢inskd. Denopisy — zdri
1924 — 1931 kvéten. MmD, fond XIV/234, kart. 197.

K21 LezZici Zzensky akt zezadu 1926

kresba tuzkou, papir, 210 x 300 mm

znadeno vpravo dole: Véra Ji¢inska, vlevo dole: 28. 4. 1926
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 04409-05

K22 Sedici Zensky akt 1926

kresba tuzkou, papir, 265 x 200 mm

znadeno vpravo nahote: Véra Ji¢inska 1926
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 04409-10
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K23 Muzsky akt s rukama za zady 1926
kresba tuzkou, papir, 380 x 280 mm

znaceno vpravo dole: 1926

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 04409-18b

K24 Zena se zrcadlem 1926

kresba tuzkou, papir, 265 x 190 mm

znaceno vpravo dole: Paris 1926

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 04409-1¢

K25 Divka sedici u stolu 1926

kresba tuzkou, papir, 270 x 180 mm

znadeno vpravo dole: Véra Ji¢inska 1926

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 04409-2¢

Prameny: Rukopis Prokopa Laichtera Véra Laichterova-Jicinskd. Denopisy —
zdFi 1924 — 1931 kvéten. MmD, fond XTV/234, kart. 197.

K26 Zensky akt zezadu 1926

kresba tuzkou, papir, 260 x 300 mm

znadeno vpravo dole: Véra Jiginska 1926

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 04409-13
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K27 Schouleny muzsky akt 1926

kresba tuzkou, papir, 285 x 190 mm

znaceno vpravo dole: Véra Jicinska 1926

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 04409-14

K28 Sedici muzsky akt 1926
kresba uhlem, papir, 365 x 260 mm
znadeno vlevo dole: Véra Ji¢inska 1926

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 04409-15

Prameny: Rukopis Prokopa Laichtera Véra Laichterova-Jicinskd. Denopisy —
zari 1924 — 1931 kvéten. MmD, fond XIV/234, kart. 197.

K29 Na akademii . 1926
kresba rudkou a uhlem, papir, 405 x 250 cm

neznaceno
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 04409-3e

Prameny: Rukopis Prokopa Laichtera Véra Laichterova-Jicinskd. Denopisy —
zdFi 1924 — 1931 kvéten. MmD, fond XI1V/234, kart. 197.

Pozn.: Jde pravdépodobné o jednu ze skic k nedochovanému obrazu Na
akademii.

K30 Na akademii II. 1926

kresba rudkou, papir, 275 x 425 mm

znaceno vlevo dole: 1926

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 04409-13a

Prameny: Rukopis Prokopa Laichtera Véra Laichterova-Jicinska. Denopisy —
zdri 1924 — 1931 kvéten. MmD, fond XIV/234, kart. 197.

Pozn.: Ziejmé skica k nedochovanému obrazu Na akademii.
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K31 Autoportrét s cigaretou 1926

pastel, papir, 510 x 380 mm
znadeno vlevo dole: Véra Ji¢inska 1926
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢ 19 A 4968

Vyst. . Praha 1927, &. 24 (Viastni portrét, nedatovano, neprodginé); Pécs 1927, ¢.
14 (Onarckép, nedatovano, neprodejné); Pécs 1928 a, &. 84 (Onarkép,
nedatovano, 80 P); Praha 1988, &. 49 (Portrét zZeny s cigaretou, 1928).

K32 Lydia Wisiakova z profilu 1926

kresba tuzkou, papir, 375 x 300 mm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 04938b

Pozn.: Jedn4 se o skicu k dochovanému obrazu Portrét Lydie Wisiakové 1.

K33 Zatisi s citrony 1926

akvarel, papir, 300 x 210 mm

znadeno vpravo dole: Véra Ji¢inska 1926

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 04937a

Pozn.: Jedna se o studii k obrazu Zdtisi s citrony ze stejného roku.
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K34 Most v Pafizi 1926
kresba tuzkou, 205 x 270 mm

znaceno vpravo nahote: Véra Ji¢inska Paris 1926
Meéstské muzeum v Dobrusce, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117

K35 Parnik pod mostnim obloukem 1926

kresba tuzkou, 205 x 270 mm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inské Paris 1926

Méstské muzeum v Dobrusce, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117

K36 St. Malo 1. 1926

akvarel, papir, 300 x 210 mm

znaceno vpravo nahote: 1926

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 04963-2

Prameny: Rukopis Prokopa Laichtera Véra Laichterova-Jicinskd. Denopisy —
zdFi 1924 — 1931 kvéten. MmD, fond XTV/234, kart. 197.

Pozn.: Pravdépodobné se jedna o skicu k nedochovanému obrazu St. Malo.

K37 St. Malo II. 1926

kresba tuzkou, papir, 205 x 270 mm

znaceno vlevo dole: St. Malo 19/7

Méstské muzeum v Dobrusce, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117.
Prameny: Rukopis Prokopa Laichtera Véra Laichterova-Jic¢inskd. Denopisy —
zdFi 1924 ~ 1931 kvéten. MmD, fond XI1V/234, kart. 197.

Pozn.: Pravdépodobné skica k nedochovanému obrazu St. Malo.

K38 Pécs 1926

kresba tuzkou, papir, 300 x 210 mm

znaceno vpravo dole: V. Ji¢inska 1926

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4970.

Pozn.: Vzhledem k zachycené t&€Zni v&Zi mohlo jit o skicu k jednomu
z nedochovanych obrazii — Ulice v Pécsi nebo Pécskd krajina.
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K39 Zebrak (1926)
pastel, papir, rozméry nezjistény
nezvéstné

Vyst.: Budape$t’ 1926, €. 106 ( A koldusnd, nedatovano, 600 f.).

K40 Kavarna (naért) (1926)

pastel, papir, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Budapest’ 1926, ¢. 107 (Kdvéhdzban (vadzlat), nedatovano, S00 f).

K41 Kavarna (1926)

pastel, papir, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Budapest' 1926, ¢. 108 (Kdvéhdzban, nedatovano, 2000 f).

K42 Dévée z kavarny (1926)
pastel, papir, rozméry nezjistény
nezvestné

Vyst.: Budapest' 1926, €. 11 (Kdvésledny, nedatovano, 2500 f); Praha 1927, & 9
(Dévée z kavdrny, nedatovano, 500 K¢).

K43 Vyhled z ateliéru (nart) (1926)

pastel, papir, rozméry nezjistény

nezvéstné
Vyst.: Budapest 1926, ¢. 113 (Kildtds miitermebdl (vazlat), nedatovano,
neprodejné).

K44 Cernoch (1926)
pastel, papir, rozm&ry nezjistény
nezvéstné

Vyst.: Praha 1927, &. 23 (Cernoch (studie k portrétu), nedatovano,
350 K&).

Pozn.: Pravdépodobné se jednalo o studii k obrazu Cernoch z roku 1926.

K45 Svadlenal. (1926 —1927)

kresba tuzkou, papir, 260 x 300 mm

neznaceno

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 04409-07

Pozn.: Jde o skicu k nedochovanému obrazu Svadlena.
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K46 SvadlenaII. (1926 —1927)

pastel, papir, 640 x 460 mm

neznaceno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 04869

Pozn.: Podle srovnani s dobovou fotografii nedochovaného obrazu Svadlena jde
pfipravnou skicu k tomuto obrazu.

K47 Lydia Wisiakova (1926 —1927)

perokresba, papir, 125 x 110 mm

neznaceno, na rubové strané rukou Prokopa Laichtera: kresba Véry Jicinské
Meéstské muzeum v Dobrusce, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117

Lit.: Repr. na obdlce katalogu souborné vystavy v AlSové sini Umélecké besedy,
1927.

K48 Lydia Wisiakova (1926 —1927)

kresba uhlem a rudkou, papir, 640 x 460 mm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 04964

Pozn.: Jde o skicu k nedochovanému obrazu Portrét Lydie Wisiakové I1.
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K49 Hlava Lydie Wisiakové (Studie k obrazu Palakt) 1927
pastel, papir, 375 x 300 mm

neznaceno
Mestské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 04938a
Pozn.: Obli&ej je shodny s obliéejem Zeny na obraze Pilakt z roku 1927.

K50 Zensky pulakt (Lydia Wisiakovd) 1927
tuzka, papir, 300 x 210 mm

znadeno vpravo dole: Véra Ji¢inska

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 04959

Pozn.: Jedna se o skicu k obrazu Piilakt z roku 1927.

K51 Lezici Zensky akt 1927
pastel, papir, 260 x 430 mm
znaceno vlevo nahote: Véra Ji¢inska 6. 1. 1927

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4070
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K52 Cernoska z poloprofilu 1927
pastel, papir, 610 x 410 mm

znacéeno vpravo nahote: Véra Ji¢inska 1927
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4019

K53 Mateistvi 1927
pastel, papir, 600 x 470 mm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska 1927; na rubové strané rukou autorky:
Maternité

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4072

K54 Cikanské dité (Studie k obrazu Cikanska madona) 1927
pastel, papir, 640 x 460 mm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 04866
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K55 Hiava Cikanky (Studie k obrazu Cikénskd madona) 1927
pastel, papir, 640 x 460 mm

znaceno vpravo dole: Vé&ra Ji¢inska 1927

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 04868

K56 Cikanka 1927
pastel, papir, 640 x 460 mm

neznaceno
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 04865

K57 Cikansky par 1927

pastel, papir, 640 x 460 mm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska 1927
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4973
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K58 Cikanské dit¢ 1927
pastel, papir, 340 x 250 mm

znaceno vlevo dole: 1927 Véra Ji¢inskd, na rubové strané rukou
autorky:Cikdnské dité

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4151

K39 Artyéoky (1927)
pastel, papir, rozméry nezjistény
nezvestné

Vyst.: Pécs 1927, €. 18 (Articsokdk, nedatovano, neprodejné); Pécs 1928 a, &. 85
(Articzokdk, nedatovano, 80 P).

K60 Servirka (Divka s chlebem), (1927)
pastel, papir, rozméry nezjistény
nezveéstné

Vyst.: Pécs 1927, &. 19 (Kenyeres ledny (v katalogu vystavy vloZen rukopisny
listek s pteklady nazvii vystavenych praci — zde Servirka (Divka s chlebem)),
nedatovano, neprodejné).

K61 U klaviru (1927)
pastel, papir, rozméry nezjistény
nezveéstné

Vyst.: Pécs 1928 a, &. 83 (Zongordndl, nedatovano, 100 P).
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K62 Pierre Maurele I 1928

pastel, papir, 520 x 480 mm

znadeno vpravo dole: Jiinska Véra, Paris 1928, P. Maurele

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4861

Vyst.: ? Praha 1928, &. 2 (Portrét, nedatovano, 800 K¢); Praha 1989, €. 48
(Pierre Maurele, 1928).

Prameny: Dopis Prokopa Laichtera Véfe JiCinské z Patize do Pécse z 5. 8. 1930.
MmD, fond XIV/236, kart. 208.

K63 Pierre Maurele 1. 1928
pastel, papir, 630 x 480 mm

znadeno vlevo dole: Paris, Pierre Maurele; vpravo dole: Véra Ji¢inska
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4862
Vyst.: Praha 1989, &. 47 (Pierre Maurele, 1928).

K64 Sedici Pierre Maurele 1928

pastel, papir, 630 x 480 mm

neznaceno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4860
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K65 Lezici Zensky akt 1928

pastel, papir, 350 x 480 mm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4937

Vyst.: ? Pécs 1928 b, ¢. 35 (4Akt, nedatovano, 200 P); Praha 1989, €. 50 (LeZic.
Zensky akt, 1928).

K66 Mulatka 1928

pastel, papir, 480 x 410 mm

znaceno vpravo nahote: Véra Ji¢inska 1928
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4182

Vyst.: ? Pécs 1928 b, &.36 (Félvér, nedatovéano, 200 P); ? Praha 1928, &. 3
(Mulatka, 900 K&).

K67 Hlava mulatky z profilu 1928
pastel, papir, 530 x 410 cm
znaceno vlevo nahote: Véra Ji¢inska 1928

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 04969
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K68 Sedici pilakt (Mulatka) (1928)

pastel, papir, 630 x 480 mm

neznaceno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4864

Vyst.: Praha 1989, &. 51 (Sedici pilakt (Mulatka), kol. 1928).

K69 Pélakt (Mulatka) (1928)
pastel, papir, 630 x 480 mm

znaCeno vpravo nahotfe: Véra Ji¢inska; na rubové stran€ tuzkova kresba — skica
k obrazu Portrét mladé Zeny

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4863

K70 Portrét muze (1928)

pastel, papir, 300 x 210 mm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4954
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K71 Zenich (Sokéc) z okoli Pécse 1929

kresba tuzkou, akvarel, 220 x 145 mm

znadeno vpravo dole: Véra Jiginska Pécs 1929, vlevo dole: Zenich (Sokéc)
z okoli Pécse.

Meéstské muzeum v Dobrusce, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117.

Pozn.: Jedna se o skicu k nedochovanému obrazu Sokdcti svatebcéané z okoli
Pécse z roku 1929.

K72 Celestine 1929

pastel, papir, 300 x 210 mm

znaceno vlevo dole: Celestine, vpravo dole: Camaret 22. 8. 1929
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 05530

Prameny: Rukopis Prokopa Laichtera Véra Laichterova-Jic¢inskd. Denopisy...,
MmD, fond XIV/234, kart. 197.

Pozn.: Jedn4 se o skicu k obrazu Celestine z roku 1929.

K73 Celestine z profilu 1929

pastel, papir, 300 x 210 mm

znadeno vlevo dole: Camaret 22. 8. 1929, vpravo dole: Celestine
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 05532

Prameny: Rukopis Prokopa Laichtera Véra Laichterova-Jicinskd. Denopisy...,
MmD, fond X1V/234, kart. 197.

Pozn.: Skica k obrazu Celestine z roku 1929.
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K74 Tour de César v Provins 1929
pastel, papir, 300 x 210 mm

znaceno vlevo dole: Tour de César, vpravo dole: Véra Ji¢inska
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 05529

Pozn.: Ptipravna skica k obrazu Tour de César v Provins z roku 1929.

K75 Bretaiiské domy 1929

pastel, papir, 300 x 210 mm

neznaceno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 04987
Pozn.: Jedna se o skicu k obrazu Bretariské domy.

K76 Hlava Zzeny 1929
kresba tuZkou, papir, 170 x 135 mm

znaceno vpravo dole: Paris 1929
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 04409-11b

Pozn.: Jedna se o hlavu Zeny zachycené na obraze LeZici Zensky akt z roku 1929.

K77 Sedici zensky akt 1929
kresba tuZkou, papir, 320 x 180 mm

znaceno vpravo dole: 1929; na rubové strané tuzkova kresba — dvé varianty
téhoz aktu

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 04409-8a
Pozn.: Jedna se o stejnou Zenu jako na obraze LeZici Zensky akt z roku 1929.
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K78 Lezici zensky akt 1929

kresba tuzkou, papir, 200 x 340 mm

znaceno vpravo dole: Paris 1929

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 04409-01b

Pozn.: Jedn4 se o skicu k obrazu LeZici Zensky akt z roku 1929.

K79 Zena s odhalenym tiadrem I. (1929)
kresba tuzkou, papir, 280 x 190 mm

neznaceno
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 04409-06b

Pozn.: Jedna se o stejnou Zenu jako na obraze LeZici Zensky akt z roku 1929.

K80 Zena s odhalenym fiadrem II. (1929)
kresba tuZkou, papir, 330 x 225 mm

neznaceno
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 04409-7a
Pozn.: Jedna se o stejnou Zenu jako na obraze LeZici Zensky akt z roku 1929.

K81 Zensky akt se zkiizenyma nohama (1929)
kresba tuzkou, papir, 310 x 175 mm

neznaceno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 04409-14a

Pozn.: Jedn4 se o stejnou Zenu jako na obraze LeZici Zensky akt z roku 1929,
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K82 Portrét tane€nice Lydie Wisiakové 1930

pastel, papir, 640 x 460 mm

neznaceno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 04867

Pozn.: Jedna se o skicu k obrazu Portrét tanecnice Lydie Wisiakové z roku 1930

K83 Portrét Zeny s rezavymi vlasy . 1930

pastel, papir, 640 x 460 mm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inskd, vlevo dole: Paris 1930
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 04966

K84 Portrét Zeny s rezavymi vlasy II. 1930
pastel, papir, 640 x 460 mm

neznaceno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 04960
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K85 Saint-Pierre de Montmartre 1930

pastel, papir, rozméry nezjistény

nezvéstné

Prameny: : Rukopis Prokopa Laichtera Véra Laichterovd-Jic¢inskd. Denopisy zdri
1924 — 1931 kvéten. MmD, fond XIV/234, kart. 197.

Pozn.: Jednalo se o skicu ke stejnojmennému obrazu z roku 1930.

K86 Cikanka 1930 '{1; = ‘Lu

,»,?‘,\ O
kresba tuzkou, papir, 270 x 205 mm {—f 4 P
znaceno vpravo dole: Cikanka Pécs 9. zati 1930, vlevo dole: Véra Ji¢inska \L 2’1

Meéstské muzeum v Dobrusce, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117.
Pozn.: Jedna se o skicu k obrazu Madarsti cikdni z roku 1930.

K87 Cikané 1. 1930

kresba tuzkou, papir, 270 x 205 mm

znaceno vpravo dole: Cikané& Pécs 9. zafi 1931

Méstské muzeum v Dobrusce, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117.
Pozn.: Jedna se o skicu k obrazu Madarsti cikani z roku 1930.

K88 Cikan€ II. 1930

kresba tuzkou, papir, 270 x 205 mm

znadeno vpravo dole: Pécs 9. zati 1930 Cikang, vlevo dole: Véra Jiginska
Meéstské muzeum v Dobrusce, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117.
Pozn.: Jedna se o skicu k obrazu Madarsti cikdni z roku 1930.

K89 Stary cikan 1930

kresba tuzkou, papir, 270 x 205 mm

znadeno vpravo dole: Stary cikan Pécs 9. zafi 1930, vlevo dole: Véra Ji¢inska
Meéstské muzeum v Dobrusce, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117.
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K9 Portrét Prokopa Laichtera 1931

pastel, papir, 485 x 305 mm

znaceno vlevo dole: Véra Jicinskd 4. 1. 31

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4196

Vyst.:Destné v Orlickych horach 1977, €. 12 (Portrét Prokopa Laichtera, 1931)
Prameny: Denik Prokopa Laichtera na rok 1931, MmD, fond X1V/234, kart. 320

Pozn.: Jedna se o pfipravnou skicu k obrazu Portrét Prokopa Laichtera z roku
1931.

K91 Hlava Prokopa Laichtera jako sv. Sebestiana 1931

pastel, papir, 300 x 210 mm
znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska, vpravo dole: 15. 2. 31
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 04986

Prameny: Denik Véry Ji¢inské na rok 1931; denik Prokopa Laichtera na rok
1931, oba MmD, fond XI1V/234, kart. 320.

K92 Portrét Jana Laichtera 1931

pastel, papir, 540 x 370 mm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska 1931; na rubové strané rukou autorky:
., Skizza k portrétu nakladatele J. L.

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4160

Vyst.: Brno 1939, €. 47 (Skizza k portrétu nakladatele J. L., nedatovano,
neprodejné); Praha 1941a, €. 21 (Skica k portrétu nakladatele J.L., soukromy
majetek); Destné v Olickych horach 1977, &. 11 ( Skica k portrétu J. Laichtera).
1931
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K93 Sklenéika v Tréji 1931

pastel, papir, 210 x 300 mm

znacdeno vpravo dole: Sklenatka, 13. 7. 31, Véra Ji¢inska

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢ 19 A 04944

Prameny: Denik Véry Ji¢inské na rok 1931, MmD, fond X1V/234, kart.320

Pozn.: Jedna se o skicu ke stejnojmennému obrazu z roku 1931.

K% Venkovsky pohieb 1931

pastel, papir, 210 x 300 mm

znadeno vpravo dole: Véra Jiinska

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 04458-4

Pozn.: Jedn4 se o skicu ke stejnojmennému obrazu z roku 1931.

K95 Ind Rajendra 1932

pastel, papir, 290 x 120 mm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska, vlevo dole: Ind Rajendra 32
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4837

Pozn.: Jedna se o skicu ke stejnojmennému obrazu z roku 1932.

K% Uday Shan-Kar - tanec zaklinace hadti I. 1932
pastel, papir, 320 x 585 mm

neznadeno
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4833-2

Pozn.: Jedna se o skicu k obrazu Uday Shan-Kar — tanec zaklinace hadii z roku
1933.
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K97 Uday Shan-Kar - tanec zaklinace hada II. 1932
pastel, papir, 320 x 585 mm

neznac¢eno
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 4833-1

Pozn.: Jedna se o skicu k obrazu Uday Shan-Kar — tanec zaklinade hadii z roku
1936.

K98 Uday Shan-Kar - me€ovy tanec I. 1932

pastel, papir, 580 x 320 mm

znadeno vpravo dole: Véra Ji¢insk4, vlevo dole: Medovy tanec Udaye Shan-Kara
a Simkie 1932

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4834

Pozn.: Cast tohoto pastelu byla vyuZita jako skica k obrazu Indickd tanecnice
zroku 1936.

K99 Indicky meCovy tanec II. 1932

pastel, papir, 580 x 320 mm

znadeno vpravo dole: Vé&ra Ji¢inské 32, vlevo dole: Medovy tanec Udaye Shan-
Kara a Simkie

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4835

K100 Indi¢ti tane¢nici I. 1932
pastel, papir, 580 x 320 mm

znadeno vpravo dole: Véra Jiginska
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4831

214



215

K101 Indicti tane¢nici II. 1932
pastel, papir, 580 x 320 mm
znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska 32

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4839

K102 Indi¢ti bubenici 1932
pastel, papir, 320 x 580 mm

znaceno vpravo dole: Véra Jiinska
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4832

K103 Indicky taneénik Madhavan 1932
pastel, papir, 400 x 490 mm

znageno vpravo dole: Véra JiCinska, vievo dole:
. Indicky tanecnik Madhavan “, na rubové stran€ rukou autorky: ,, Indicti
tanecnici

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4044
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K104 Alexandr Sacharov ve fantastické burlesce I. 1932
pastel, papir, 295 x 210 mm

neznafeno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 4838

Pozn.: Jedna se o skicu ke stejnojmennému obrazu z roku 1932.

K105 Alexandr Sacharov ve fantastické burlesce II. 1932
kresba tuzkou, akvarel, 135 x 111 mm

neznaceno, na rubové strané rukou Prokopa Laichtera: ,, Skizza tanecnika, orig.
Véra Jicinskd, Praha. *

Meéstské muzeum v Dobrusce, fond XIV/236, kart. 211, slozka 117.
Pozn.: Jedna se o skicu ke stejnojmennému obrazu z roku 1932.

K106 Alexandr Sacharov v Bachové preludiu 1932
pastel, papir, 420 x 260 mm

znadeno vlevo dole: Véra Ji¢inska 17. X. 32, vpravo dole: ,, Al. Sacharov v Bach.
Preludiu“, na rubové strané rukou autorky: ,, Sacharov v Bachové preludiu“

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 3955
Vyst.: Praha 1936 a, &. 32 (Sacharov v Bachové preludiu, nedatovano, 550 K&).

K107 Prokop jako klaun 1932
pastel, papir, 600 x 480 mm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inskd, vpravo dole: ,, Prokop jako clown*
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4185
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K108 Carodéj (tane¢nik Bonifacio) I. 1933
pastel, papir, 370 x 490 mm

neznaceno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4841

Vyst.: ? Praha 1936 a, &. 31 (Spanélsky tanecnik Bonifacio v baletu ,, Laska
Carodgéjnik “, nedatovano, 950 K¢).

Pozn.: Neni jasné, ktery ze dvou dochovanych pastelii tohoto tématu byl na
zminéné vystave vystaven.

K109 Carodgj (tane¢nik Bonifacio) II. 1933
pastel, papir, 370 x 490 mm
neznaceno

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4842

K110 Motiv z Bardéjova 1933
pastel, papir, 580 x 320 mm

neznaceno
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4972

Pozn.: Jedna se o skicu ke stejnojmennému obrazu z roku 1933.

K111 Bardé&jovsky zid 1933

pastel, papir, 580 x 320 mm

znaceno vlevo dole: VJ 33

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 4913

Pozn.: Jedna se o skicu ke stejnojmennému obrazu z roku 1933.
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K112 Orfeus a Eurydike (z Mytologického cyklu) 1934
pastel, papir, 300 x 210 mm

znadeno vpravo dole: Véra Ji¢inska 34

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4847

Pozn.: Jedna se o skicu ke stejnojmennému obrazu z roku 1934.

K113 Potopa (z Mytologického cyklu) I. 1934
pastel, papir, 300 x 210 mm

znaceno vlevo dole: Véra Jicinsk4, vpravo dole: Potopa svéta
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4917

Pozn.: Jedna se o skicu ke stejnojmennému obrazu z roku 1934.

K114 Potopa (z Mytologického cyklu) II. 1934
pastel, papir, 300 x 210 mm

znaceno vpravo dole: Véra Ji¢inska 34

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 4916

K115 Potopa (z Mytologického cyklu) III. 1934
pastel, papir, 210 x 300 mm
neznaceno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 4915
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K116 Stvoieni svéta (z Mytologického cyklu) 1935
pastel, papir, 440x 620 mm

znadeno vpravo dole: Véra Ji¢inska 35, vievo dole: Stvofeni svéta
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4849

Vyst.: Praha 1988, &. 169 (Stvoreni svéta, 1935).

K117 Danae (z Mytologického cyklu) I. 1935

pastel, papir, 640 x 460 mm

znaceno vlevo dole: Danae

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4843

Vyst.: Brno 1936 a, &. 1 (Skiza k ,, Danae “ &. I, nedatovano, 350 K&).
Pozn.: Jedna se o skicu k nedochovanému obrazu z roku 1935.

K118 Danae (z Mytologického cyklu) II. 1935
pastel, papir, 640 x 460 mm

neznaceno
Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4850
Vyst.: 1936 Brno a, €. 2 — Skiza k ,, Danae “ ¢. 11, 250 K¢&.

K119 Bretariské pradleny I. 1935
pastel, papir, 460 x 640 mm

znaceno vlevo dole: Véra Ji¢inska

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4855

Pozn.: Jedna se o skicu ke stejnojmennému obrazu z roku 1935.
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K120 Bretaiiské pradleny IL. 1935
pastel, papir, 460 x 640 mm
znadeno vpravo dole: VJ 35

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 4976

K121 Polni prace 1935
pastel, papir, 640 x 460 mm

neznaceno
Méstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 4975

K122 AnisaldZalis a Nasredin (z Tisice a jedné noci) 1936
pastel, papir, 370 x 490 mm

neznaceno

Meéstské muzeum v DobrusSce, inv. ¢. 19 A 4844

K123 Sarkan (z Tisice a jedné noci) 1936
pastel, papir, 400 x 520 mm

neznaceno

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4846

\g"st.: Praha 1936 b, &. 14 (Sarkdn, nedatovano, 750 K&); Praha 1941a, &. 2
(Sarkén, 1936, 1000 K&); Brno 1942, &. 69 (Sarkan (dle namétu z Tisice a
Jjedné noci), 1937, 1500 K¢).

Pozn.: Datace 1937 byla na vystavé v Brn¢ zfejmé uvedena mylné.
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K124 Koupajici se (z Tisice a jedné noci) 1936
pastel, papir, rozméry nezjistény
nezvéstné

Vyst.: Praha 1941a, ¢. 27 (Koupajici se (namét z Tisice a jedné noci), 1936, 1200
K¢&); Brno 1942, &. 70 (Koupajici se (dle ndmétu z Tisice a jedné noci), 1937,
1500 K¢).

Pozn.: Prodéno na souborné vystavé v Brng, 1942.

K125 Sestry (z Tisice a jedné noci) 1936
pastel, papir, rozméry nezjiStény
nezvéstné

Vyst.: Praha 1941a, &. 26 (Dvé sestry (ndmét z Tisice a jedné noci), 1936, 1000
K¢&); Brno, 1942, &. 71 (Sestry (dle namétu z Tisice a jedné noci), 1937, 1500
K¢).

Lit.: he., Vystava Véry Ji¢inské, Zemsky obzor, XXXII, &. 2, 25. 2. 1941.

K126 Princezna Abriza (z Tisice a jedné noci) 1936
pastel, papir, rozméry nezjiStény
nezveéstné

Vyst.: Dobruska 1947, &. 14 (Princezna Abriza (ndmét z Tisice a jedné noci),
1936).

K127 Schody 1936

pastel, papir, 300 x 210 mm

znaceno vpravo dole: Schody

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. & 19 A 5883

K128 Fasadnici 1936

pastel, papir, 300 x 210 mm

neznafeno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4851

Pozn.: Jedna se o skicu ke stejnojmnennému obrazu z roku 1936.
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K129 V malém zalivu 1936

pastel, papir, rozméry nezjistény

nezvéstné

Vyst.: Praha 1939, €. 200 (V malém zdlivu, nedatovano, 750 K¢&).

K130 Menhiry I. 1937

pastel, papir, 490 x 370 mm

znaceno vlevo dole: Véra Jicinska

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4935
Vyst.: Praha 1988, ¢. 176 (Menhiry, 1937)

Pozn.: Jedna se o skicu ke stejnojmennému obrazu z roku 1937.

K131 Menhiry II. 1937
pastel, papir, 370 x 500 mm
neznaceno

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4936

S A

K132 T¢hotna (autoportrét) 1937
pastel, papir, 640 x 460 mm

ey

neznaceno

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. ¢. 19 A 4853
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K133 Trosky od rybnika 1937

pastel, papir, 400 x 570 mm

znadeno vpravo dole: Véra Ji¢inska 9. 7. 37

Méstské muzeum v Dobrusce, inv. &. 19 A 4183

Vyst.: Praha 1941a, €. 10 (Trosky od rybniku, 1938, 2500 K&)

Lit.: Kr [=Krecar], Na vystavé¢ Vé&ry JiCinské, Poledni list, 30. 1. 1941; repr. in:
Nérodni prace, 16. 2. 1941.

K134 Dandulina 1938
pastel, papir, 355 x 475 mm

zna&eno vpravo dole: Véra Ji¢insk4, vlevo dole: Dandulina 19. 6. 38, na rubové
stran€ rukou autorky: ,, Spdc

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 4046

K135 Krajina 1938

pastel, papir, 580 x 400 mm

znadeno vlevo dole: Véra Ji¢inska 38

Meéstské muzeum v Dobrusce, inv. €. 19 A 10818
Vyst.: KoSice 1938, €. 43 (Krgjina).
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Hrst vzpominek, in: Shornik Vesny 1932, s. 99.
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17. Obrazova priloha
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2. Jaroslav Ji¢insky
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3. Rodina Ji¢inskych (Véra, matka Gisela, sestra Jarmila, bratr Jarostav, otec Jaroskav), kolemr. 1905

4. Véra Ji¢inska v roce 1905
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5. Bifmovani (s bratrem Jaroslavem), kolem r. 1910

- Z)‘

6. Na brnénské Vesné (Véra JiCinska tfeti zprava)
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7. V dobé studia na Uméleckopriimyslové Skole, kolem r. 1919
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8. V Patizi, kolem r. 1924
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9.V ateliéru v rue Fondary pfed obrazem Cernoska s ditétem, r. 1927
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10. V ateliéru v rue Fondary pfed obrazem Mulatka, 1927
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11. V Patizi, 20. léta
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12. V Pécsi, 8. 9. 1930
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13. Prokop Laichter

246



247

247



248

15. Na terase Laichterova domu v Praze, I€to 1933

R etk

16. Se sestrou Jarmilou Fingerlandovou v Praze, 30. léta

248



249

17. Se sestrou Jarmilou Fingerlandovou, 1935

18. S Prokopem Laichterem a Jarmilou Fingerlandovou v Praze, 1935
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19. Véra Ji¢inska v dubnu 1936
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20. S Yvonne a Henrym Valenciovymi, 1935 — 1936

21. Na Slovensku, 1éto 1936
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22. S Udayem Shan-Karem, 1936

23. S Indkami z tane¢ni skupiny Hindus, 1937
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24. Pted narozenim dcery Dany, 1937

25. S dcerou Danou, 1941
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26. Véra Ji¢inska ve 40. letech
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27. Véra Ji¢inska v dubnu 1945

28. V Mariénskych Léaznich, 1955
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CATALOGUE

Esquisses, études directes, petites

compositions de :

E. Andreesco Yera dicinska
Sophie Borustein Kawaguchi Kigai
Jdoyee Beevor Ludins Ryah
Serge Brignoni Morion

Ct itch ¢ Moser
M. Clouzot Max de Mublenen
André Combes Nina Nidermiller
Jacques Drouin Ch. de Pallandt
Simone Gaucheron Z. Petrovitch
Elvire Geblesco N. Poliakoff
Guiness Schvedeler
Gypser Helen Worden
R. Holter K. Weber

Willy Guggenheim

Katalogy a fotografie z vystav

EXPOSITION

de I’Académie

André LHOTE

(1 groupe)

du 40 au 30 Mars 1926

Fornissage le 10 Mars 1936 de cing besres @ minnit

AU SACRE DU PRINTEMPS
5, Kue du Cherche-Midi
PARIS

1. Katalog vystavy Académie André Lhote, 1926

3. Z vystavy v ABové sini Umelecké besedy, 1927
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NEMZETI SZALON 363-IK KIALLITASA

A
LUK CSOPORTKIALLITAS

KATALOGUSA

BAKOSS TIBOR, BAN TIBOR, JICINSKA VERA.
ZAJTI FERENC
FESTOMOVESZEK,
VALAMINT
KRAMMERNE RADNAI MARGIT
s A

BRAILOWSKY OROSZ MOVESZPAR
GYDITEMENYE!

&8

BUDAPEST,
1926. SZEPTEMBER 26-TOL OKTOBER 3G

2. Katalog vystavy v Budapesti 1926

1430
DU 2 AU 17 MAI
VERNISSAGE LE 2 MAI A ISH.

EXPOSITION

VERA
JICINSKA

MARY-ELIZABETH

42, QUAI D'ORLEANS - ILE SAINT-LOUIS

4, Kmbgwmvgm;hym 1930
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‘ Seznam obrazd a kreseb vystavy

VERY JICINSKE

porédané Skupinou V. U. ve spolkové

golerii - Brno - Nova 23 - v dubnu 1936

5. Katalog vistavy v galerii Skupiny V. U, 1936 6. Z vystavy v Topiové salon, 1941

AUSSTEMINS VYSTAVA

» = P 4
7.Z vistavy v Pavilon ARe v B, 1942
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MESTSKA KULTURNI SLUZBA V HRADCI KRALOVE

250. vystava

VERA JICINSKA

7.-28. 11. 1943

VYSTAVNI SAL MESTSKEHO MUSEA

8. Katalog vystavy v Hradci Krdlové, 1943 9. Ze zahdieni vistavy v Hradci Kralové (proslov Karel Plicka), 1943

TOPICUVSALON»IT.DUBEN AZT. KVETEN 1944

T8

VERA JICINSKA

AUSSTELLUNG - VYSTAVA
ik« T
ke,

Yera Jicinska

28. 111 —22.1V. 1943

tinstlerhbaus - Dam wnéai

M.OSTRAU - MOR. OSTRAVA
TR

10. Katalog vystavy v Moravské Ostrave, 1943 11. Katalog vystavy v Topisové salomu, 1944
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VERA JICINSK A

25 let maliiakého vyvoje

kou, ahy © zapeth Navas 75

12. Katalog vystavy v Dobrugoe, 1947
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kolem letl a mnou ten idedl, idedl neporuieny,
idedl 2isty. doufs, Elovek stirne, Slovik
r4, rozpeds se a pied prachem zubl

S bolesti sdélujeme jménem celé rodiny, Ze zemiel vzécny Eloviék,
dobrotivé bytost krajni osobn! ob&tavosti, tichd trpitelka, jiZ uméleckd
tvorba byla Zivotem. '

\

Véra Laichterova - Jicinska

akademicks malitks

Smirné uzaviela bohatou kapitolu svého Zivota v pondél 27.bfezna 1961
o paltfeti hodind odpoledni ve véku nedosaZenych 63 let.

Pohfeb Zehem koni se v pitek dne 31. bfezna 1961 o 11. hodiné
v 1. obfadni sini v krematoriu hlavniho mésta Prahy v Praze-Strafnicich.

Praha 2 - Vinohrady, dne 27. bfezna 1961
U Riegrovych sadd 4

Prokop Laichter
mantel
Dana Girnerové

JiFi Girner

Oznémeni o tmrti Véry Ji¢inské, 1961



